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SCHRIJFWIJZE 

Op grond van praktische overwegingen zijn in dit werk ten 
aan^ien van Indische en Javaanse namen de gebruikelijke diakriti- 
sche tekens weggclaten. 

Aangezien de behandelde stof van zuiver kunsthistorische aard is, 
leek hier tegen een zodanig vereenvoudigde schrijfwijze weinig be- 
zwaar te bestaan, te minder, waar zij ook in A History of Fine Art 
of India and Ceylon door ViNCENT A. Smith (Oxford 1930) tae- 
passing heeft gevonden. 
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Het hiermede verschijnende werk werd in 1926 geschreven on 
zou warden opgenomen in het omstreeks 1930 uit te geven derde 
deel der .^Publicaties van den Oudheidkundigen Dienst in Neder^ 
landsch Indie \ 

Het is ten slotte door verschittende tegenwerkende omstandig>- 
heden blijven liggen, nadat ten gevolge van bezuinigingsmaatregelen 
der Indische regering die publicaties voortijdig waren sfopgezet. 

Wei heeft de gestadige groei onzer kennis op meet algemeen 
historisch terrein enige herziening en aanvulUng van de tekst nood^ 
zakelijk gemaakt, tnaar door deze bewerking zijn het vormonderzoek 
en de op de resultaten daarimn gebouwde construciien niet geraakt. 
Hier werd volstaan met een summiere aanvullende behandeling van 
enige achteraf meer bekend geworden ondheden (Badoet, Merak. 
Tjandisari enz.) en de bespreking in een aanhangsel van een later 
verschenen artikel van Stutterheim. 

Het gebodene is dus ook thans in hoofdzaak de vertraagde uit^ 
gave van een ouder werk. Toch is het actueel gehleven, want nog 
steeds de eerste systematische en gedetailleerde behandeling van 
een bepaald ornament^ naar zijn verschijningsvormen in de Hindoe^ 
Javaanse kunst over haar gehete lengte en breedte, onder toepassing 
bovendien van een tot dusver niet gebruikelijke methode van onder^ 
zoek. 

Doordat er tussen het ontstaan en het verschijnen van deze studie 
zoveel tijd ligt, zal ongetwijfeld blijken, dat hier en daar geen 
rekening is gehouden met van belang zijnde nieuwere publicaties 
betreffende de Hindoetstische bouwkunst. 

Aangezien zij echter een eerste sfap is op een veelszins ongebrui'^ 
kelijke weg en daar door meer een orienterende dan een afsluitende 
functie te i?ervullen heeft, meen ik over bedoeld bezwaar te moefen 
heenstappen, de voorkeur te moeten geven aan een uitgifte van het 
voorhandene, boven een weer veel tijd vorderende niettwe bewer'- 
king. 

Met het oog op de hoge kosten van reproductie diende ten aan^ 
zien van het ilhistratieve deel der bewijsvoering als regel te warden 
volstaan met verwijzing naar in talrijke werken verspretd voor^ 
komende afbeeldingen. Op het hoofdterrein van het onderzoek, de 
Javaanse kunst, gaat het zelfs voor het merendeel om niet gepttblP 
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ceerde photons van de Oudheidkundige Dienst van N edetlandsch-^ 
Indie. Deze photo's zijn hier te lande echter toch te raadplegen en 
wel in de bibliotheek van het Instituut Kern te Leiden. 

Tot slot moet hier met erkentelijkheid gememoreerd worden het 
feit, dat Dr F« D, K* BosCH, thans hoogleraar te Leiden, in zijn 
vroegere functie van Hoofd van de Oudheidkundige Dienst voot^ 
noemd, bereid is geweest deze verhandeling ten doop te houden. 

Mei 1947 V. 
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DIENSTBARE MAATSCHAPPELIJKE KUNST - 
ENKELE WETTEN WELKE HAAR VORMGEVING 
EN VORMONTWIKKELING BEHEERSEN 

EERSTE AFDELING 
INLEIDING 

In het volgende moeten wij ons gaan bezig houden met een 
bepaald ornament van de oude Hindoexstische gewijde bouwkunst, 
zoals dit zich voordoet in de overblijfselen dier kunst op Java^ Wij 
zullen bij ons onderzoek niet alleen de verschillende vormen hebben 
na te gaan, welke aan bedoeld ornament te onderscheiden zijn, maar 
evenzeer moeten zoeken naar de tussen die vormen bestaande 
samenhang, naar de wijze waarop zij uit elkaar zijn voortgekomen 
of elkaar hebben bemvloed* 

Voor een zodanig onderzoek nu is noodzakelijk niet alleen kennis 
van verwante buitenlandse vormen en van historische feiten, maar 
ook inzicht in het wezen van een bouwkunst als de Hindoei'stische, 
door welk inzicht alleen de banen geheel zichtbaar kunnen worden, 
waarlangs zij zich in haar ontwikkeling beweegt. Wij zullen daarom 
beginnen met enige algemene beschouwingen* 

Vooraf moet dan echter nog worden opgemerkt, dat deze meer 
theoretische beschouwingen en de daaruit schijnbaar buiten de 
praktijk om te trekken conclusies in feite merendeels het eind- 
resultaat zijn van de uitgebreide detailstudie, welke in dit werk is 
opgenomen in de hoofdstukken III en IV* 

Het is dus niet zo, dat hier de theorie aan de praktijk vooraf gaat 
en getracht wordt de feiten in een vooraf klaargemaakt keurslijf 
bijeen te dwingen, ten koste van de objectiviteit* Integendeel, deze 
theorie werd geleidelijk opgebouwd onder invloed van de dwingende 
eisen, welke tijdens de detailstudie steeds weer zich opdrongen, Zij 
gaat thans voorop, omdat daardoor de overzichtelijkheid van dit 
zo gecompliceerd geheel bevorderd zal kunnen worden* 

Tot slot moet hier ook de aandacht hebben de omstandigheid, 
dat het te behandelen ornament door ons uitsluitend naar zijn uiter^- 
lijke verschijning zal worden onderzocht* 

Ongetwijfeld hebben deze vormen als regel een diepere betekenis 

VOGLEK, De monsterkop 
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dan die van versiering alleen en kan slechts een samenvattende 
beschouwing van vorm en zin in hun groei en wisselwerking, ons 
tot een volledig inzicht brengen. 

Niet alleen echter zou daarmede het toch al zo v/ijde terrein van 
onderzoek ten zeerste worden uitgebreid, maar ook zou de schrijver 
zich hier wagen op een gebied, waar hij geheel leek is. Bovendien 
kan een bestudering zuiver naar de vorm haar eigen waardevolle 
vruchten afwerpen en tevens op haar wijze een goede grondslag 
leveren voor het onderzoek naar de zin dezer voorstellingen. 


TWEEDE AFDELING 

KUNSTENAAR — KUNST.WERK — KUNST — DIENST^ 

BARE KUNST 

Kunstenaar is de vormer bij ingeving, uit visie. De eigenlijke 
kunstenaar is een „ziener’\ die in een drang tot vormgeving het 
innerlijk ,,geziene" buiten zich stelt als waarneembaarheid, in het 
kunstwerk. 

Waar de kunstenaar als zodanig bij zijn vormgeving slechts zijn 
vormingsdrift dient en zo ook het doel daarvan, het kunstwerk, is 
het duidelijk dat dit laatste voor hem, als kunstenaar, ook niet 
anders dan eindpunt kan zijn. 

Het kunstwerk verkrijgt echter door zijn totstandkoming een 
eigen bestaan en daarmede een zelfstandig werkingsvermogen, kan 
zodoende tevens middel worden tot bereiking van andere doeleinden, 
welke dan echter geheel buiten die van het kunstenaarschap vallen, 
En zo bestaat de mogelijkheid, dat een kunstwerk voor zijn vormer 
niet alleen doel maar ook middel is. Deze kan dan zeer wel van 
den beginne af aandacht en opzet gericht gehad hebben op het 
meer verwijderde oogmerk. Zelfs is het mogelijk, dat hij zich van 
zijn kunstenaarschap in het geheel niet bewust is geweest en naar 
eigen inzicht slechts werkte in dienst van dat afgelegen doel. Terwijl 
hij zo arbeidde aan de totstandkoming van de gewenste vorm, heeft 
deze hem dan echter innerlijk gegrepen en is op die wijze in vor- 
mingsdrift tot kunstwerk gemaakt. 

Zo zien wij dat kunstwerken tot stand te brengen zijn in een 
dienstbaarheid aan oogmerken, welke geheel buiten de kunst liggen. 

Het begrip kunst, gebruikt in zeer uiteenlopende betrekkingen, 
behoeft ons hier, evenals het begrip kunstwerk, slechts bezig te 
houden in zijn be trekking tot het kunstenaarschap, zoals dit boven 
is geschetst. In dit verband nu wil men ermede omvatten alle 
vermogen tot vormen van enig kunstwerk. Aangezien echter dit 
vermogen slechts kenbaar worden kan aan tot stand gekomen wer- 
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ken, vereenzelvigt men beide vaak en denkt zich als kunst een 
veelheid van kunstwerken, welke, bijvoorbeeld in een bepaald tijds- 
verloop, of in een bepaalde gemeenschap, tot stand zijn gekomen, 
De kunst komt tot uiting in het kunstwerk en dit betekent, dat 
daarbij als het ware een verstoffelijking van de geest plaats vindt, 
een werking dus in het rijk van de stof zowel als in dat van de 
geest* Als stoffelijke werking vereist het ontstaan van een kunst- 
werk in meerdere of mindere mate kunde en hahdigheid, in een 
woord: techniek* Geen kunst is bestaanbaar zonder kunde, zonder 
techniek* 

A1 naarmate als subject der kunst een eenling of een veelheid 
gedacht wordt, pleegt men te onderscheiden tussen persoonlijke en 
gemeenschapskunst* Waar, gelijk wij zagen, het vormingsver- 
mogen, de kunst, een uitsluitend aan het persoonlijke verbonden 
verschijnsel is, ligt er in deze onderscheiding een onjuistheid en is 
men geneigd tot het besluit te komen, dat het begrip gemeenschaps- 
kunst hoogstens zou kunnen aanduiden de „som’' der binnen de 
veelheid voorkomende eenlingsvermogens, 

Toch behoeft dit begrip zo leeg niet te zijn, Het „zien’' en het 
vermogen tot vormen namelijk zijn wel zuiver persoonlijk, maar het 
individu zelf, naar zijn geestelijke gesteldheid, is weer in hoge mate 
een uitvloeisel van de maatschappij waarin het is uitgegroeid. En 
zo hebben zijn zienerschap en vormingsvermogen, door zijn indivi- 
dualiteit been, een onmiskenbaar maatschappelijk karakter. 

Op deze wijze gezien heeft de veelheid, met haar moeizaam opge- 
spaarde schat van hulpmiddelen tot geestelijke zowel als materiele 
ontwikkeling en verfijning, een zeer werkzaam deel in de kunst 
binnen haar grenzen, en kan men dus van een maatschappelijke 
kunst spreken als van het vermogen ener veelheid om, door het 
individuele vermogen van haar kunstenaars, kunstwerken tot stand 
te brengen. 

Uit het bovenstaande volgt, dat in onze wereld* waar elke een- 
ling samenhangt met de een of andere veelheid, ook elke individuele 
kunst gerekend meet kunnen worden tot enige maatschappelijke. 
Voorts, dat elke gemeenschapskunst in haar werken tot op zekere 
hoogte eenvormig moet zijn, of, anders gezegd, een eigen stiji ver- 
tonen moet* En zulks alleen al door de gemeenschappelijke cul- 
turele basis van waaruit onontkoombaar gewerkt wordt, dus nog 
geheel af gezien van de mogelijkheid ener rechtstreekse beinvloeding 
van de individuele vormgeving door andere maatschappelijke 
krachten. 

Het is nu echter een bekend feit, dat de zogenaamde vrije kunst, 
de kunst waarin de kunstenaar bij zijn arbeid vrij is van zulke 
direct inwerkende vreemde invloeden, in het wordingsbeeld der 



4 


DIENSTBARE MAATSCHAPPELIJKE KUNST 


geschiedenis geen algemene verschijningsvorm is, eerst op het toneel 
komt als eindvorm ener kunstontwikkeling in bijzondere richting* 
Als normaal ziet men veel meet de kunst in dienst van de gemeen- 
schap, waarbij het deze laatste vrijwel uitsluitend te doen is om de 
bereiking van doeleinden, waar de kunst of het kunstwerk als zo- 
danig geheel vreemd aan is. En de aard van zulke doorgaans geheel 
in traditie vastliggende doeleinden is het hoofdzakelijk, welke de 
vomen bepaalt waarin het kunstwerk zal tot stand komen. 

Wij zagen het: geen kunst is bestaanbaar zonder kunde, zonder 
techniek. En juist hierin nu ligt de verklaring van het feit, dat, onder 
omstandigheden als de zojuist geschetste, de kunst een dienstbaar^- 
heid aan de gemeenschap als het ware zoekt. Deze laatste vraagt 
geen werken van kunst, maar vormen van een bepaalde, buiten het 
gebied der kunst gelegen working; zij vraagt geen kunstenaars, 
maar vormkundigen. Maar doordat de kunstenaar uit zijn aard ook 
vormkundige is, krijgt de gemeenschap, zonder dit te verlangen, 
naast uitsluitend vormkundigen ook kunstenaars in dienst, En zelfs, 
wanneer naar het algemeen inzicht de gewenste vormgeving een 
meer verheven doel heeft dan de kunst op zichzelf, een met de 
godsdienst samenhangend bijvoorbeeld, moeten kunstenaars van een 
in de vereiste richting gaande aanleg zich daartoe aangetrokken 
gevoelen, zal juist deze dienstbaarheid hen machtig kunnen in- 
spireren, Vanzelf moeten zij dan ook een overheersende rol gaan 
spelen, zullen de tot stand gebrachte werken als regel ook kunst- 
werken zijn. Want de kundige kunstenaar staat in vormingskracht 
ver boven de kundige vakman zonder meer. 

In gemeenschappen, welke zich als zodanig bij uitsluiting ge- 
roepen gevoelen to't het dienen van gemeenschappelijke belangen 
waaraan enige vormgeving' verbonden is, stelt de kunst zich dus 
vrijwel automatisch in dienst dier vorm<geving, maakt zich zodoende 
ondergeschikt aan bedoelde belangen en laat zich de vormen 
voorschrijven, waarin haar werken zullen verschijnen, Deze gebon- 
denheid aan voorschriften wordt doorgaans nog versterkt door de 
omstandigheid, dat in zodanige omgeving veelal aan de kunst 
slechts waarde wordt toegekend, ook door de kunstenaar , in zoverre 
zij dienstbaar is aan enig algemeen belang, En evenzeer door het 
feit, dat de wijze, waarop alleen dit belang geacht wordt te kunnen 
zijn gediend, bepaald is door een tot in de geringste kleinigheden 
regelend ingrijpende, oppermachtige traditie, welke niet slechts 
vastligt in woord of schrift, maar vooral ook in reeds tot stand 
gekomen vormen, 

Hiermede kan ons tevens duidelijk zijn het onpersoonlijke karak- 
ter van op de beschreven wijze ontstane kunstwerken, Terwijl toch 
in een vrije maatschappelijke kunst een groot aantal van vrije per- 
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soonlijke richtingen te onderscheiden valt, vertoont de dienstbare 
maatschappelijke kunst zulk een keerzijde niet. Elk kunstwerk name-- 
lijk heeft in bet eerste geval vorm en ziel direct slechts aan de 
individualiteit van zijn vormer te danken, terwijl in het laatste de 
kunstenaar slechts geven mag en wil de hernieuwing van een naar 
vorm en ziel reeds vaststaand gegeven* Want doordat hij als kun-- 
stenaar het werk doorziet, voelt hij zich onder de geschetste om'- 
standigheden gebonden niet alleen door de vorm, maar ook door 
de geest van zijn voorbeeld* 

En zo kunnen in een door traditie gebonden' kunst twee soorten 
van traditionele band worden onderscheiden: die, welke de aard der 
vormen vaststelt en in eerste instantie wordt aangelegd door mach-' 
ten buiten de kunst, en die, welke de geest daarvan bepaalt en 
vooral in de kunst zijn oorsprong vindt. Maar dan niet in die van 
enige individuele kunstenaar, strevend naar de uitdrukking zijner 
van andere onderscheiden persoonlijkheid, maar in de kunst ener 
groep, waarvan de leden er naar streven en ertoe in staat zijn, hun 
individualiteit identiek te maken aan, en daarmede op te lossen in, 
een hogere eenheid, welke men de geest der gemeenschap zou kun- 
nen noemen» 

De persoon van de kunstenaar treedt dus bij een vrije kunst sterk 
op de voorgrond, zijn naam blijft even bekend als zijn werk, terwijl 
omgekeerd, bij een dienstbare kunst, de kunstenaar als individu 
geheel op de achtergrond blijft. Het nageslacht kent zijn naam niet, 
bewondert hoogstens zijn werken als die van een bepaalde kunst-- 
periode, een bepaalde school. 

Het gehele denken en doen is in een door traditie beheerste 
samenleving als de boven geschetste dus gericht juist niet op de 
kunstenaar als een zelfstandige waarde, die zich naar een uit eigen 
wezen voortspruitende drang ook een eigen uitingsvorm of stijl 
heeft te scheppen. De weerspiegeling zijner individualiteit in de te 
stellen vorm wordt — ook door hemzelf — niet slechts van geen 
belang geacht, maar zelfs in strijd met de voorwaarden, waaronder 
de kunst zich mag uiten. 

En zo kan men in de kunstwerken, welke door een dergelijke 
samenleving tot stand worden gebracht, geen nieuwe vormen ver- 
wachten welke plotseling te voorschijn komen, door de kracht en uit 
het wezen van een persoon. Evenmin als de vormkundige zonder 
meer, zal hier de kunstenaar er toe geneigd zijn, uit de letterlijk alles 
beheersende band der traditie te springen! 

Gelijk reeds terloops werd opgemerkt, de dwingende voorschrif- 
ten der traditie liggen bij een gebonden kunst op een gegeven tijd- 
stip vast niet uitsluitend in woord of schrift, maar vooral ook in 
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de, overeenkomstig deze, laatstelijk tot stand gebrachte vormen. En 
daarmede zijn zelfs de geringste kleinigheden vastgezet, ook zulke, 
waarover de mondelinge of schriftelijke overlevering niet rept* 

Nemen wij bijvoorbeeld aan, dat als onderdeel van de aan enige 
onvrije bouwkunst verbonden sierkunst een leeuwenkop in gebruik 
is, dan zal o.a, niet alleen bepaald zijn de plants van dit stuk aan 
het bouwwerk, d,w,z. de naaste omgeving, waarin bet thuis behoort 
en de wijze, waarop het daarmede heeft samen te hangen, maar al 
evenzeer zal de vorm en de plaatsing vaststaan van elk der elemen- 
ten, waaruit de kop zelf is opgebouwd. Lippen, tanden, oren, al 
zulke verder ondeelbaar geachte onderdelen zijn, naar de eisen 
welke aan hun vorm en wijze van samenvoeging worden ge- 
steld, volkomen bekend en vertegenwoordigen als het ware de 
traditionele bouwstenen, waaruit de beeldhouwer zijn voorstelling 
opbouwt, 

Dat elk bepaald ogenblik de vormgeving geheel vast vindt liggen, 
sluit echter geenszins uit, dat deze op de duur veranderlijk kan zijn* 
Men ziet dan ook — in versterkte mate, doordat bij het voort- 
brengen van nieuwe werken steeds weer kunstenaars betrokken zijn, 
die niet alleen copieren maar hergeven — de vormen van zelfs de 
meest dienstbare kunst een onweerstaanbare neiging vertonen tot 
geleidelijke wijziging* Een verandering, die zich door haar aard 
ongewild en ongemerkt voltrekt en vanzelf ook gelijke tred houdt 
met de ontwikkeling van opvattingen en geest der samenleving. 

Berust deze ontwikkeling op een ongestoorde groei, dan zullen 
bedoelde, in traditie vastliggende opvattingen, zelfs over langdurige 
tijdperken, bij alle ontplooiing toch in wezen zichzelf gelijk blijven, 
evenals de vormen, waarin zij worden vastgelegd. 

Een dergelijke in hoofdzaak ongebroken gang, gelijk bijvoorbeeld 
de oude Egyptische gewijde kunst over een verloop van eeuwen te 
zien geeft, is echter uitzondering geweest. Veel vaker toont de 
geschiedenis ons het beeld van sterk zich wijzigende maatschappijen 
en kunstvormen. Onder andere — en dit is een vooral in Zuid-Azie 
duidelijk sprekend geval — als gevolg ener toetreding van vreemde 
elementen* 

Op welke wijze heeft men zich nu het verloop van een dergelijke 
vermenging voor te stellen, aangenomen, dat daarmede niet tevens 
vrije kunstopvattingen binnen komen? 

In een maatschappij met dienstbare kunst ziet men deze laatste 
doorgaans beoefend door een aaneengesloten groep van vormkun-' 
digen — gewoonlijk onder leiding van kunstenaars, gelijk reeds 
bleek en wel op deze wijze, dat bedoelde groep in praktische 
werkzaamheid de traditie bewaart, welke de techniek zowel als de 
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vormen zelf regelt. De leerlingen doen hun kennis van die traditic 
al werkende op, de meesters houden haar al werkende vast. 

Het is dus steeds ook de praktijk van het ogenblik, waarin de , 
(momenteel als „de ware” beschouwde) regelen der overlevering 
te lezen zijn. Waar echter dezc levende traditie zich — zo direct 
onmerkbaar maar toch onophoudelijk — wijzigt, komt de vorm van 
het ogenblik niet geheel overeen met die, welke bijvoorbeeld enige 
mensenleeftijden vroeger in zwang was^ 

Znlke ouderwetse vormen nu moeten onvermijdelijk als niet stro- 
kende met de traditie van de dag, als daarbuiten vallende gevoeld 
worden. Met andere woorden, verouderde vormen hebben afgedaan, 
zij zijn voor de kunstenaarsschool van het heden vreemd, onnavolg- 
baar, evenzeer als in andere samenlevingen gebruikelijk zijnde 
kunstvormen. 

De kennis van ouderwetse vormen uit eigen, of vreemde uit 
andere kring, zal dus op zichzelf niet de minste invloed kunnen 
uitoefenen op de vormgeving van de dag en vormvermenging moet 
slechts op andere basis mogelijk zijn. 

En welke, is gemakkelijk in te zien: het gilde van vormers zal 
op de een of andere wijze, bijvoorbeeld door vreemde over^- 
heersing in politieke of godsdienstige zin, gedwongen moeten 
worden tot de opname van vreemde elementen in zijn geheiligde 
overlevering. 

Heeft bijvoorbeeld, gelijk met zovele Hindoeistische staten het 
geval is geweest, een gemeenschap met op het punt van gewijde 
bouwkunst verwante, maar toch afwijkende tradition, in enige 
tevoren zelfstandige kring de macht gekregen, dan ligt het voor de 
hand, dat de vreemde heerser de tot dusver in zijn nieuwe rijk of 
rijksdeel gegolden hebbende overlevering met haar dragers door- 
gaans niet zonder meer zal kunnen of willen wegvagen, evenzeer als 
het waarschijnlijk is, dat de met hem binnengekomen afwijkende 
traditie onder zijn machtige bescherming daar vaste voet zal krijgen. 
Vooral de kunstenaarsschool, die tot dusver de vorstelijke bouw- 
plannen uitvoerde, zal ongetwijfeld een gemengd karakter kunnen 
krijgen, door de gedwongen samenwerking daarin van vormkun- 
digen van beide richtingen. 

Met andere woorden, de uit heterogene bestanddelen nieuw ge- 
vormde politieke eenheid zal gewoonlijk ook een, uit elkaar oor- 
spronkelijk vreemde elementen opgebouwde, nieuwe kunsteenheid 
het licht doen zien. 

Een soortgelijke gang van zaken is te verwachten, wanneer bij- 
voorbeeld een vorst van godsdienst verandert onder invloed van uit- 
heemse zendelingen (of inheemse met afwijkende traditie). 

Terwijl dus op dergelijke wijzen een mengkunst kan ontstaan. 
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hangt het verder van velerlei omstandigheden af, in hoeverre daar- 
bij een der samenstellende delen meer of minder zal kunnen gaan 
overheersen. 

V/anneer wij vermenging ook van de geschreven of mondeling 
overgeleverde regelen verder buiten beschouwing laten i ) en ons 
beperken tot de vormtraditie der praktijk, dan moeten wij, ter ver- 
krijging van een juist inzicht in de wijze, waarop vormvermenging 
onder de hier gestelde omstandigheden tot stand zal komen, vooral 
in het oog houden, dat een overlevering in stoffelijke vormen vol- 
komen zekerheid verschaft omtrent de ook aan het kleinste onder- 
deel der vormgeving gestelde eisen. En in de tweede plants is te 
bedenken, dat uiteraard de maatschappelijke opvattingen en doel- 
stellingen, welke voorwaarde zijn voor de dienstbaarheid der kunst, 
door het blote feit ener stijivermenging niet van strekking verande- 
ren kunnen, dat dus het gevoel van volkomen gebondenheid aan 
voorschrift en voorvorm, de vormer zowel als zijn opdrachtgever zo 
voor als na zal blijven beheersen* 

In zekere zin komt de uitvoerder bij stijivermenging wel tot groter 
vrijheid: niet slechts vermeerderen de te zijner keuze gelaten voor- 
beelden belangrijk, maar ook is het aan hem om nieuwe verbin- 
dingen, nieuwe eenheden vorm te geven* Met dit laatste — zou men 
menen — komt de kunstvrijheid om de hoek kijken: er is geen 
theoretisch of praktisch voorschrift, waarnaar de vormer zich zon- 
der meer zou kunnen richten. Maar ook hier zal het niet in hem 
opkomen — ook niet als hij kunstenaar is — om tegen de heersende 
opvatting, welke tevens de zijne is, in te gaan, Hij zal ook nu geen 
specifiek persoonlijke visie tot uiting willen brengen, doch naar ver- 
mogen te werk gaan in de geest en naar de vorm der te volgen 
overleveringen* 

Heeft er stijivermenging plaats, dat wil zeggen moet de synthese 
worden verwerkelijkt van twee uiteenlopende tradition, dan is wel 
een voor de hand liggende oplossing deze: de uitvoerder neemt, tot 
„bouwstenen’' voor de te vormen gemengde voorstelling, elementen 
of groepen elementen van beide soorten en past deze ineen; met 
andere woorden, hij geeft een samenstel van als ondeelbaar ge- 
voelde elementen uit beide tradition en verbindt deze, zoals hun 
aard dit eist; hij vormt een nieuw geheel, zich daarbij echter zo ge- 
trouw mogelijk houdende aan de voorschriften, welke tot dusver de 
ene of de andere volledige voorstelling op zichzelf beheersten. 

Men kan zich hier dan verder verschillende gevallen denken, 
bijvoorbeeld dat een beeldhouwer, wiens oog en hand geoefend 

Ongetwijfeld zal een zodanige vermenging in de gevallen als hier bedoeld 
evenzeer plaats vinden, doch zi] zal niets afdoen aan het wezen van de ver- 
menging der uiterlijke vormen, maar daarmede eenvoudig parallel gaan. 
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werden in de ene, voorstellingen krijgt uit te beelden overeenkomstig 
de eisen ener andere school, 2ich van zijn oude ^gezicht*' niet los 
kan maken en zo een mengproduct tot stand brengt, dat naar de 
vorm de vreemde, naar de ziel echter de eigen school vertegen-- 
woordigt* Of ook de samenwerking, van meesters uit verschillende 
school, aan de uitvoering van hetzelfde bouwwerk, waarbij dan elk 
tot op zekere hoogte zijn eigen traditie weet door te zetten en er 
zo een geheel ontstaat met gemengde stijikenmerken* Maar steeds 
weer zullen de toegepaste afzonderlijke vormelementen de zeer 
krachtige neiging hebben zich zo zuiver mogelijk te richten naar de 
praktische overlevering, waaraan zij tot dusver waren gebonden. 

Bij het samentreffen van elkaar vreemde kunstrichtingen kan men 
vormverwarring verwachten: er zullen mengproducten ontstaan, 
welke het niet tot een bevredigende eenheid konden brengen. Maar 
de kunstenaars onder de vormers zullen in hun werken het ware 
evenwicht weten te vinden, de weg tot bevrijding weten aan te 
geven. En zo moet, bij het uitblijven van verdere vreemde bem- 
vloeding, uit de massa van uiteenlopende mengvormen na verloop 
van tijd weer een meer gelijkvormige stijl groeien. 

Niettegenstaande deze strekking tot het ontstaan van een groter 
eenheid, laat het zich gemakkelijk inzien, dat vooral in een bouw- 
traditie, welke uit meerdere vermengingen is voortgekomen, toch 
een grote verscheidenheid van vormen en vormcombinatien voor 
eenzelfde doel de bouwmeester of beeldhouwer ter beschikking zal 
blijven staan, 

Dat hier, bij een nauwe onderlinge verwantschap, toch zelden 
elkaar geheel gelijke werkstukken aan te treffen zullen zijn — niet 
aan hetzelfde en nog minder aan verschillende bouwwerken — 
behoeft daarom in het geheel niet te verwonderen en is allerminst 
een bewijs van het vrij zijn der uitvoerders* 

Duidelijk manifesteert zich echter hun gebondenheid, in het 
ontstaan en voortbestaan van vaak min of meer onzinnige com- 
binatien, samengesteld uit vormeenheden buiten hun corspronkelijk 
verband, 

Vatten wij al het opgemerkte nog eens in het kort samcn, dan 
komen wij tot de volgende stellingen. 

Kunstwerken zijn tot stand te brengen in volkomen dienstbaar- 
heid aan oogmerken, welke geheel buiten de kunst liggen. 

In de geschiedenis der mensheid is een dergelijke gebondenheid 
aan maatschappelijke doeleinden (in het bijzonder ook van bouw- 
en beeldhouwkunst) zelfs regel geweest, evenals de omstandigheid, 
dat — mede door de kunstenaar — slechts waarde werd toegekend 
aan de kunst, inzoverre zij op deze wijze dienstbaar was* 

Een dienstbaarheid als de hier bedoelde wordt bepaald door 
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regels, welke in traditie vastliggen. Deze traditie wordt door de 
haar dragende vormersgroep gelegd in — en v66r alles gelezen uit 
— de vormingspraktijk van het ogenblik, bindt daarmede de vormer 
volkomen, ook aan de geringste kleinigheden. 

Een dienstbare kunst wijzigt haar vormen slechts heel geleidelijk, 
snel opkomende nieuwigheden zijn niet mogelijk dan als gevolg 
ener opname van vreemde elementen. 

Zulic een vermenging met vreemde vormen kan niet berusten op 
cenvoudige en vrijwillige ontlening, is alleen mogelijk onder de 
druk van gewijzigde maatschappelijke of godsdienstige verhou- 
dingen. 

Zij heeft plaats, in geval het geheel nieuwe vormen betreft, door 
een zo getrouw mogelijke overname (waarna de geest der voorstel- 
ling zich snel kan wijzigen), in geval ener vermenging van elkaar 
verwante vormen, door samenkoppeling tot nieuw geheel, van op 
zichzelf zo veel mogelijk ongewijzigde elementen uit beide grond- 
typen. 

Na een stijlvermenging zal, bij verder uitblijven van vreemde 
beinvloeding, op een periode van vormonvastheid vrij spoedig nieuw 
evenwicht en dus herstelde vormeenheid volgen, welke eenheid men 
zich toch altijd te denken heeft binnen de ruimere grenzen ener 
vrijheid van keuze en combinatie. 

Tenzij de opvattingen zelf over de plaats der kunst zich wijzigen, 
zal echter de zojuist bedoelde vrijheid de vormer in geen enkel 
opzicht voeren buiten de sfeer van uitsluitende gerichtheid op en 
volkomen eerbiediging van de geheiligde traditie: blijft dus onder 
alle omstandigheden het onpersoonlijke het kenmerkende in de 
werken ener dienstbare kunst. 


DERDE AFDELING 

HINDOEISTISCHE GEWIJDE BOUW- EN 
BEELDHOUWKUNST 

0ns voorlopig eindpunt moet zijn een beschouwing van de Hin- 
doeistische gewijde bouw- en beeldhouwkunst, in het licht van het 
voorafgaande. Ter oricntering zullen wij echter cerst in het kort 
nagaan, wat de Egyptische kunst ons leert, welke toch het klassieke 
voorbeeld geeft ener sterk ontwikkelde dienstbaarheid. 

Masp^ro 2 ) zegt van deze kunst, dat het niet haar doel was, het 
schone als zodanig te scheppen en vast te leggen, dat zij slechts 
was een der middelen, waarvan de godsdienst zich bediende, om de 
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wezens op deze aarde een gelukkig leven zonder einde te verschaf- 
fen* Ten aanzien van de Egyptische kunstenaar wordt opgemerkt, 
dat diens naam niet slechts onbekend is aan ons, maar ook in de 
dagen zijner werkzaamheid niet verbonden was aan zijn schep'- 
pingen* Dat hij, de eerzucht niet kennende om door blijvende roem 
onsterfelijk te zijn, een eerzucht, welke zo krachtig werkt bij ons 
modernen, zich ermede tevreden stelde, even nauwgezet als een 
gewoon handwerksman, de regels in acht te nemen, welke hem in 
de school zijner voorgangers als onvermijdelijk voor het heil der 
menselijke ziel en der goden overgeleverd waren* Het persoonlijk 
temperament verraadt zich slechts door bijna onzichtbare nuances 
in het werk* 

Zonder op Maspero's in het bovenstaande uitgedrukte verklaring 
van de opgesomde feiten in te gaan, kunnen wij in deze laatste een 
duidelijke illustratie zien van het wezen der Egyptische kunst, als 
een, door het doel, waaraan zij dienstbaar was en door de opvat^ 
tingen omtrent de waarde van de kunstenaar, volkomen gebondene* 

Gaan wij nu verder na, welke plaats de oude Hindoeistische ge- 
wijde bouw- en beeldhouwkunst innam, dan zien wij een tot in 
bijzonderheden gaande overeenkomst met de Egyptische* 

Indien het bccld van de godheid, die door des gelovigen ge- 
dachtenconcentratie wordt opgeroepcn, ,,niet volkomen juist ge- 
vormd is en in eenig opzicht, hoe schijnbaar onbeteekenend ook, 
afwijkt van de norm, is het de godheid niet die voor hem opdoemt, 
maar een drogbeeld zonder goddelijkheid en zonder macht* Indien 
het steenen of bronzen beeld, dat de godheid bezielen zal, niet naar 
den eisch vervaardigd is, zal de dewa het niet als zijn stoffelijk 
evenbeeld herkennen* Het zal door de bezielingsceremonie niet tot 
leven gewekt kunnen worden* Voor den eeredienst zal het onbruik- 
baar en waardeloos zijn"' 3)^ De kennis, welke dus nodig is voor een 
werkzame godsverering, is buitengewoon gedetailleerd neergelegd 
in verschillende geschriften en omvat de anatomie van het goden- 
lichaam en alles wat tot de bekleding en uitrusting van de god 
behoort* „Zooals alles wat der goden is vervaardigd wordt volgens 
de in de heilige boeken geopenbaarde regels, zoo moet in de eerste 
plaats het heiligdom, het paleis van de godheid, zal hij er gaarne in 
vertoeven, overeenkomstig zijn geopenbaarde wil gebouwd zijn*'" 
Welke wilsopenbaring, neergelegd in de reeds genoemde heilige 
geschriften, de geringste kleinigheden strong reglementeert* ,,Door 
de voorschriften die op de uiterlijke verschijningsvormen der god- 
heden en hun gansche uitrusting (waaronder men het heiligdom 
rekene), betrekking hebben, zijn in de eerste plaats de bouw- 
meesters en beeldhouwers gebonden*'' 


Bosch, Een hypothese. 
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„De bouwkunst en de beeldhouwkunst werden van oudsher uit- 
sluitend beoefend door de niet zeer in aanzien staande beroepskaste 
der gilpins/' taak van den gilpin is niet: schoonheid te schep^ 
pen waarin de menschen een welbehagen zullen vinden, maar: de 
voorwerpen te vervaar digen die voor den eeredienst bruikbaar zijn/* 
Een beeldhouwwerk, ,,bij welks schepping de kunstenaar zijn fan- 
tasie vrij spel gelaten heeft, is waardeloos in de oogen van den 
Hindoe, ook al zou het als kunstwerk een meesterstnk zijn* Het- 
zelfde is bij de bouwkunst het gevak'* 

„Zooals de theoretische voorschriften van mond tot mond, van 
geslacht tot geslacht werden overgeleverd, zoo werd de toegepaste 
bouwkunst van oog tot oog, van leeraar op leerling overgedragen 
met de stipte gehoorzaamheid die geboren wordt uit diep ontzag 
voor de traditie*'' 

Ook in de Hindoeistische bouw- en beeldhouwkunst hebben wij, 
gelijk uit bovenstaande aanhalingen ten duidelijkste blijkt, zuiver 
dienstbare kunst voor ons* De opvallende overeenstemming met het 
Egyptische beeld — opperheerschappij van geheiligd voorschrift en 
voorbeeld, geringschatting of niet-achting van de kunstenaar als 
zodanig — bevestigt zulks volkomen* 

En zo g.eldt dus ook voor deze Indische kunst al hetgeen hogerop 
ten aanzien van gebonden kunst in het algemeen werd opgemerkt* 

VIERDE AFDELING 

TOT DUSVER GEBRUIKELIJKE OPVATTINGEN OVER 
DE GEBONDENHEID DER HINDOEISTISCHE KUNST 

Onderzoeken wij nu, op welke grondslagen tot dusver gebouwd 
is bij de beoordeling der verschijnselen van vormgeving en vorm- 
wijziging in de Hindoeistische kunst, dan blijkt, dat daarbij in 
hoofdzaak van eenzelfde vooropstelling is uitgegaan, door Brandes 
aldus geformuleerd, dat er wel overeenkomstig de traditie gewerkt 
diende te worden, maar daartegenover de vrijheid van beweging 
onder de wetten, waaraan men te gehoorzamen had, veel groter 
was dan „in het Westen'*. In de behandeling der onderdelen zou 
volgens genoemde geleerde zelfs „schier anarchie"' hebben be- 
staan^). Een bepaalde ontwikkelingsgang van het ornament be- 
sprekende, welke hierin bestaat, „dat duidelijke, natuurlijke vormen 
gestyliseerd raken , zegt hij ^): „Men krijgt leeuwen, vogels, enz. 
zooals wij ze in de heraldiek ook kennen, maar de bedoeling in het 
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spreken met die verstyliseerde lijnen is een geheel andere, dat is 
en blijft steeds, om, onder handhaving van het oude, van het over^ 
jarige, neen van het over-eenwige motief, steeds weer wat anders, 
wat nieuws, en toch fraais, iets nog-nooit-geziens te geven/' 

Hier wordt dus verondersteld een in hoofdzaak vrije kunst, met 
kunstenaars, die slechts tot op zekere hoogte gebonden zijn, name-- 
lijk door regels, welke niet verder gaan dan een aangeven van het 
motief, waarmede die kunstenaars in een verder zo goed als bande- 
loze vrijheid hun verbeeldingskracht mogen laten spelen. 

Na het in de voorafgaande afdelingen behandelde, moet de 
juistheid van deze opvatting ten zeerste worden betwijfeld, Zij is 
lijnrecht in strijd met hetgeen ons reeds bleek (en, gedurende ons 
gedetailleerd onderzoek, blijken zal) ten aanzien van het karakter 
der gewijde Hindoeistische kunst. In een sfeer van z6 principiele 
ondergeschiktheid is eenvoudig geen plants voor particle volkomen 
vrijheid. 

Ongetwijfeld beheerst eenzelfde geest zowel deze oude kunst, 
gelijk zij ook in haar werken op Java voor ons staat, als bijvoor- 
beeld de hedendaagse Javaanse, voorzover althans Westerse invloed 
daaraan vreemd is gebleven. En wel niemand zal de s telling voor 
zijn rekening willen nemen, dat zelfs — of juist — de bekwaamste 
vervaardiger van wajangpoppen, of van echt Javaans batikwerk, het 
in zijn hoofd zal kunnen krijgen eens persoonlijk iets te gaan ont- 
werpen, te pogen om, onder handhaving van het oude motief, steeds 
weer wat anders, wat nieuws, nog'-nooit-geziens te geven! Integen- 
deel, het is bekend genoeg, dat kunstenaars als de hier bedoelde 
zich beijveren het overoude, geheiligde voorbeeld zo zuiver moge- 
lijk te hergeven, tot in de geringste bijzonderheden van kleur en 
lijnenspel. En juist zulke devote dienstbaarheid doet hen kunstwer- 
ken vormen van een ver over de grenzen hunner cultuurkring be- 
wonderde volmaaktheid. 

De moderne, op vrije kunst ingestelde Westerling, kan zich vaak 
moeilijk los maken van de opvatting, dat de ware kunstenaar slechts 
het voor hem hoogste zou kunnen bereiken, wanneer hij een eigen, 
door zijn bijzondere individualiteit bepaalde en daarbij geheel aan- 
gepaste persoonlijke stijl vormt; dat een kunstenaar naar zijn aard 
slechts gedwongen dienstbaar kan zijn en overal, waar de aange- 
legde banden niet geheel sluiten, de gelegenheid tot ontsnappen zal 
trachten te benutten. 

En toch, wij zagen het reeds, niets is minder juist. Niet alleen 
sluit dienstbaarheid van de vormer als zodanig diens gelijktijdig 
kunstenaarschap niet uit, zij kan hem zelfs opvoeren tot een hoogte, 
v/elke hij op eigen kracht nooit zou hebben kunnen bereiken. Zijn 
„voorbeeld” immers vertegenwoordigt doorgaans een door vele 
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kunstenaarsgeslachten opgespaarde en geleidelijk vergrote cultuur- 
schat AI deze geslachten hebben zich door dezelfde idee, be- 
lichaamd in deze bijzondere vorm, laten inspireren tot een her- 
geving, wat, door de kracht van de groten daaronder, een groeiende 
vervolmaking met zich kan hebben gebracht. 

Het minder krachtige individuele vermogen zou men hier kunnen 
vergelijken met een klimplant, die, aan zichzelf overgelaten, in be- 
trekkelijke machteloosheid over de grond kruipt, in verwarde massa 
aan eigen voile ontplooiing in de weg ligt, maar daartegenover — 
wordt haar in het vervolmaakte voorbeeld een machtig steunge- 
raamte geboden — zich op kan werken tot en uit kan groeien naar 
tot dusver voor haar onbereikbare en ongedachte hoogten. 

Het moet nog eens herhaald worden: men stelt zich ongetwijfeld 
de verhoudingen geheel verkeerd voor, wanneer men denkt, dat de 
Hindoeistische, en in het bijzonder de Hindoei'stisch-Javaanse 
kunstenaars, zich voelden als aan banden gelegde slaven, wier 
hevigste verlangen er steeds op gericht was om overal waar mogelijk 
die banden te kunnen vergeten in een voor zichzelf zijn; wanneer 
men op grond daarvan^in hun kunstwerken wel verwacht te zien 
de machtige sporen van de dwang der traditie, maar daarnaast toch 
ook de ondanks die dwang steeds weer opnieuw welig uitspruitende, 
zuiver individueel gekleurde loten. 

Blijkbaar heeft Brandes, min of meer verstrikt in een op vrije- 
kunst toestanden en opvattingen toegespitste zienswijze, zich hierin 
versterkt gezien door de vele hyper-fantastische vormen, waarvan 
het overal in de Hindoeistische kunst wemelt. Een der meest be- 
kende is wel het makarasierstuk, dat, naar men aanneemt, oor- 
spronkelijk een volledig voorgestelde krokodil was, in de latere 
iunst echter doorgaans optreedt als olifantachtig wezen met een 
floralistisch slippenornament in de plaats van het lichaam, een ge- 
combineerd olifants- en roofdierengebit, en zo meer; of ook de 
Oost-Javaanse omlijstings-monsterkop, die, naast vele menselijke 
attributen, ook zulke draagt van de leeuwgriffoen en bovendien zijn 
wangen vaak versierd ziet met doornachtige spitsen, welke in het 
geheel niet thuis te brengen lijken te zijn. 

Ongetwijfeld echter (wij zullen er later overvloedig bewijzen 
voor vinden) zijn juist ook dergelijke voorstellingen, naar de schijn 
uitingen van een geheel vrijgelaten koortsachtige fantasie, in wer- 
kelijkheid de producten ener volkomen gebonden vormgeving. 

Wanneer men scherper toeziet, blijken, overal waar de kunst- 
overblijfselen een vergelijking toelaten, de op een zuivere ver- 
groeiing van de grondvorm berustende veranderingen slechts zeer 
geleidelijk tot stand te komen, werkelijke vernieuwingen echter 
plotseling op te treden en teruggevoerd te kunnen worden op een 
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vrormvermenging. En het blijkt dan verder juist de sterke gebon- 
denheid aan het voorbeeld te zijn, welke, als resultant van zulk een 
vermenging, de doorgaans als onbegrijpelijke producten van ,yOoS'- 
terse fantasie'’ met verbazing beschouwde voorstellingen het licht 
doet zien* De in de traditie vastliggende vormelementen moeten — 
gelijk ons in ander verband reeds duidelijk werd — als natuurlijk 
gevolg ener in nederig geloof erkende alleenheerschappij van voor- 
schrift en voorbeeld, bij zulk een samensmelting zoveel mogelijk aan 
de hen tot dusver beheerst hebbende vormwetten blijven voldoen, 
En zo komt men vanzelf tot een product, waarin elkaar geheel 
vreemde, ja zelfs tegensprekende elementen op vreemdsoortige wijze 
samengaan in een verband, dat, hoewel oppervlakkig, door de kunst 
van de beeldhouwer ons vaak toch weer een levende eenheid voor 
ogen stelt, Dat deze overigens in een ,,Oosters'' milieu ook een 
,,Oosterse’' geest ademt, spreekt vanzelf. 

Bosch, die, naar wij boven reeds opmerkten, tot de uitspraak 
komt, dat, gelijk de theoretische voorschriften van mond tot mond, 
van geslacht tot geslacht werden overgeleverd, zo ook de toegepaste 
bouwkunst van leraar op leerling werd overgedragen in stipte ge- 
hoorzaamheid, geraakt met deze stelling in strijd, wanneer hij 
later — op grond van de omstandigheid, dat het gastra de bouw- 
meester in meerdere opzichten vrij laat en bovendien, vooral op 
Java, door zijn taal vaak onbegrijpelijk zal zijn geweest — ten aan- 
zien van die bouwmeester het volgende zegt: „Hij onderwierp zich 
gewillig aan de in zijn oogen heilige traditie, maar behield, binnen 
grenzen die men zich niet te nauw mag denken, vrijheid van con- 
ceptie en uitvoering/' 

Een dergelijke vrijheid nu, om „ondanks deze, volgens Wester- 
sche opvattingen onduldbare vrij heidsbeperkin gen"' (nL de strenge 
voorschriften) ,,zijn kunstenaarsroeping te volgen, wanneer hij met 
volkomen meesterschap over de techniek aan de oude schoonheid en 
wijsheid op eigen wijze nieuwe vormen schonk"', lijkt niet overeen 
te brengen met een in stipte gehoorzaamheid overgedragen toege- 
paste kunst. 

Het is duidelijk, dat wel de eerste, maar niet de laatste, bij 
Brandes’ zienswijze aansluitende stelling te aanvaarden is. Inder- 
daad, de toegepaste bouwkunst moet voor de Hindoei’stische bouw- 
meester en beeldhouwer steeds een alles beheersende rol gespeeld 
hebben; wanneer hem de keuze gelatcn was tussen verschillende 
alternatieven, dan las hij conceptie en uitvoering van het gekozene 
af uit die toegepaste kunst; gaf deze laatste geen zonder meer te 
volgen voorbeeld (bv. doordat het terrein zeer bijzondere eisen 


«) T.a.p., biz. 137/139. 
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?teldej of de uitvoering van de gekozen vorm geschieden moest in 
overeenstemming met een macht en rijkdom, gelijk tot dusver niet 
was voorgekomen; of ook doordat voor het eerst een mengvorm 
moest wordcn tot stand gebracht), dan werd ongetwijfeld toch, 
eventueel aan de hand der theoretische voorschriften, zo zuiver 
mogelijk in haar geest en naar haar vormen gewerkt* 

Vogel 7) trekt een parallel tussen het letterschrift en de sier- 
kunst* De bijzondere vormen der laatste, meent deze geleerde, 
kunnen evenals het eerste benut worden voor de datering van beeld- 
houwwerk en van de monumenten waartoe dit behoort, doordat zij, 
gelijk ook het schrift, de neiging hebben zich slechts langzaam te 
wijzigen* De vergelijking tussen versieringskunst en letterschrift 
gaat hier echter slechts tot op zekere hoogte op, zegt de schrijver 
verden „Het schrift is in de eerste plaats een zaak van de praktijk: 
zelfs de kalligraaf mag niet al te zeer afwijken van bestaande vor- 
men, of hij zou gevaar loopen van onleesbaar te worden. De beeld- 
houwer mag vrijer spel laten aan zijn verbeelding en wij hebben hier 
te doen met een Indische verbeeldingskracht! Zijn phantasie zal hem 
soms sterk afwijkende nieuwe vormen inspireeren. Maar ook kan 
het gebeuren, dat zijn smaak hem doet teruggrijpen naar antieke 
vormen, die reeds hunnen bloeitijd hebben gehad/* 

Des schrijvers opvatting omtrent de vrijheid van de Indische 
kunstenaar behoeft hier geen bijzondere beschouwing meer, zij komt 
geheel overeen met de vroeger reeds besprokene. Alleen kan nog 
worden opgemerkt, dat de overeenkomst tussen schrift en siervorm, 
naar ons bleek, veel verder gaan zal dan hier verondersteld wordt. 
Ook de laatste toch is in zekere zin ten voile een zaak van de 
praktijk, mag niet afwijken van de volkomen bindende voorvormen, 
waardoor elk milieu, elke tijd, zijn bijzondere, van andere onder- 
scheiden vormen en vormcombinatien bezit. Slechts zal de ingewik- 
kelde mogelijkheid van vermenging hier, het lezen der bijzonder- 
heden uit bepaalde werkstukken vaak bemoeilijken, aan de andere 
kant echter ook veel vruchtbaarder kunnen maken. 

Opmerkelijk is in dit verband hetgeen Jouveau-Dubreuil zegts) 
over de Drawidische kunst, nh dat daarin ,,chaque style correspond 
a une epoque chronologique''. Deze schrijver komt op grond van 
praktische aanschouwing tot dezelfde slotsom als waartoe het be- 
toog in dit hoofdstuk leidde, nL dat de Hindoe-bouwmeester zich 
steeds ten sterkste gebonden gevoeld moet hebben door de stijl- 


De makara. In zijn latere artikel, Le makara dans la sculpture de Vlnde^ 
gaat de schrijver van geheel dezelfde grondslagen uit. 

Archeotogie du Sad de Vlnde I, biz. 5. 
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regelen van zijn tijd. Hij verklaart dit feit o.a. op de volgendc wijzc: 
,,Toon een ouderwetschen vorm aan een hedendaagsch werkman, 
die bezig is met eenig beeldhouwwerk, en vraag hem, waarom hij 
zich niet van dit motief bedient. Hij zal antwoorden, dat de tegen- 
woordig gebruikelijke vorm mooier is dan de oudere/' 

Een dergelijke verklaring brengt ons weer op verkeerde wegen: 
zij is zuiver ^Westers", gaat van de veronderstelling uit, dat een 
,,mooi vinden'" door de individuele vormer de doorslag geeft bij de 
vormkeuze* En het is ook op zichzelf al onaannemelijk, dat alle 
meesters van elke periode steeds de mode van hun tijd „de mooiste'' 
gevonden zouden hebben, dat hieruit de vormvastheid van de Zuid- 
Indische kunst zou zijn voortgekomen! 

Trekken wij uit het voorafgaande een conclusie, dan moet het 
wel deze zijn, dat blijkbaar de archeologen tot dusver de ware aard 
van de Hindoei’stische kunst min of meer hebben miskend, en wel 
als gevolg hiervan, dat zij zich nooit geheel los hebben weten te 
maken van een zienswijze, ingesteld op de verhoudingen in de ge- 
heel vrije Europese kunst. Bij de beschouwing en beoordeling van 
eerstgenoemde, volkomen gebonden vormgeving, is dientengevolge 
steeds weer een maatstaf aangelegd, welke daarvoor niet geheel 
past. 


VIJFDE AFDELING 

BIJ HET ONDERZOEK NAAR DE ONTWIKKELINGS- 
GANG ENER GEBONDEN KUNST IN ACHT TE 
NEMEN REGELS 

Teneinde ons zoveel mogelijk te vrijwaren tegen het maken van 
dezelfde fout, is het van belang nog eens duidelijk naar voren te 
brengen datgene, waarop wij in het bijzonder hebben te letten bij 
het praktische onderzoek, dat ons eigenlijk doel uitmaakt. 

I. De bouwmeester of beeldhouwet was niet in de gelegenheid 
en wenste ook niet iets persoonlijks te leggen in zijn werk, hij ge^ 
voelde zich volkomen gebonden aan de voorschriften en votmptak^ 
tijk van het ogenblik. 

Men heeft daarom de uiterste voorzichtigheid in acht te nemen 
bij de beoordeling van enige afwijkende, of op zichzelf staand aan- 
getroffen vorm en deze slechts op zeer stevige gronden te aanvaar- 
den als een product van de vrije vindingskracht van de ontwerper. 
Als regel kan veilig worden aangenomen, dat er voor elk werkstuk, 
indien beschouwd naar de elementen, welke het samenstellen, voor- 


VOGLER, De monsterkop 
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beelden zullen hebben bestaan, welke zo stipt mogelijk zijn ge- 
volgd 

Voorts geeft bet feit van de toepassing van een vormelement op 
enig tijdstip praktisch dc zekerheid, dat bet in tbeorie en praktijk 
van bet ogenblik bekend was en niet, als ouderwetse of vreemde 
vorm, slecbts door enige persoonlijke inval toepassing heeft ge- 
von den. 

Een betrekkelijke uitzondering bierop zou slecbts het denkbare 
maar toch zeker zeldzame geval kunnen geven, dat de traditie zelf 
meebracht de uitbeelding juist van een overigens ongebruikelijke 
voorstelling 

2. Wijziging in uiterlijk^ zelfs van de meest onbeduidende 
details, zal — buiten het geval van stijlvermenging — slechts ge-' 
leidelijk en de votmers niet bewust tot stand gekomen kunnen zijn. 

Ook over lange tijdruimten kan een dergelijke wijziging geen 
principiele veranderingen te weeg brengen: de stamvorm moet het 
eindproduct in hoofdzaak volledig dekken. Principiele veranderingen 
(ook wanneer niet aan te tonen is, dat zij snel tot stand kwamen) 
wijzen er op, dat de vormontwikkeling niet ongestoord zal zijn ver- 
lopen. 

3. De verschillende vormeenheden van bouw^ en beeldhouw'- 
kunst kunnen een belangtijke ongelijkheid te zien geven in de mate 
en snelheid van vergroeiing. 

Bijvoorbeeld als gevolg van verschillende gebondenheid aan voor^ 
schriften. Een vorm, die alleen vastligt in de toegepaste kunst, vindt 
geen enkele macht op zijn weg, welke de vergroeiingsmogelijkheid 
in enige richting begrenst, terwijl daartegenover een aan gedetail- 
leerde (mondeling of schriftelijk overgeleverde) regel en gebonden 
voorstelling die mogelijkheid daardoor belangrijk beperkt ziet. Een 
verscbil in ontwikkelingssnelheid zal vooral ook veroorzaakt kunnen 
Worden door de veel vaker herhaalde nieuwvorming van bepaalde 
onderdelen tegenover andere n). 


hZo stipt mogelijk" mag natuurlijk niet verwisseld worden met: j.nauw" 
keurig", vooral niet in een koloniaal land als b,v, Java, waar de uitvoerders, 
inzoverre kinderen van het land, gemakkelijker beneden het voor een zuivere 
vormgeving nodige peil van technische vaardigheid en voorschriftenkennis zullen 
hebben gestaan dan die in het stamland der kunst. Voor alles echter draagt het 
copieren van beeldhouwwerk in zichzelf al de sterke neiging tot onwillekeurige 
afwijking. 

Dit geval schijnt zich voor te doen t.a.v. de tempelafbeeldingen op 
sprekende reliefs (zie biz. 214), Ook hier echter zal weer een traditie gevolgd 
moeten zijn. 

SXUTTERHEIM bespreekt in zijn Ramalegenden (biz. 228 noot 64) zulk 
een mogelijkheid, daarbij de sprekende reliefs tegenover andere bouwdelen van 
de Javaanse tjandi’s stellende. 
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4. Stijlvevmenging heeft slechts plaats ats gevolg van verande^ 
tingen in de politiehe of culturele gesteldheid ondet vreemde invloed 
en komt tot uiting, ingeval het toepassing van geheel nieuwe vormen 
betveft, door een zo getrouw mogelijke overname (waavna echtev 
de geest der voorstelling zich snel kan wijzigen) i-); bij vermenging 
van elkaar verwante vormen door samenkoppeling tot nieuw geheel 
van op zichzelf zo veel mogelijk ongewijzigde elementen nit beide 
grondtypen. 

Uit deze regel volgt in de eerste plaats, dat als geheel sterk 
uiteenlopende vormen met verwante functie toch direct ^ — maar dan 
gedeeltelijk — aan elkaar verwant kunnen zijn* 

Bij het samentreffen van verschillende bouwtraditien is namelijk 
te verwachten het plotseling ontstaan van vormen, waarvan als 
geheel genomen nergens een daarmede overeenkomend antecedent 
bestaat of bestaan heeft. Zulk een voorstelling is dan echter het 
mengproduct van enige andere, onderling misschien sterk uiteen- 
lopende typen, die daardoor vanzelf ook anders zijn dan hun spruit. 
Ook op het Hindoeistische Java, waarvan wij met zekerheid weten, 
dat er in verschillende tijden belangrijke politieke en culturele ver- 
anderingen hebben plaats gehad, door inmenging van uitheemse 
machten met gelijksoortige beschaving en kunst als de inheemse, 
zullen dus ongetwijfeld dergelijke mengvormen ontstaan zijn, direct 
na de binnenkomst der vreemde elementen. En een zoeken naar het 
stamland van zulke nieuwe voorstellingen zal vruchteloos moeten 
blijven, tenzij men erop bedacht is, dat de moeder in het land zelf 
gezocht moet worden en dat deze, evenals de uitheemse vader, als 
geheel genomen een ander uiterlijk hebben kan dan het kind. Verder 
vergroot men de kans op succes dus uitermate, wanneer men de 
naar zijn afkomst te onderzoeken vorm ontleedt in zijn elementen, 
en deze laatste elk voor zich in beschouwing neemt. 

In aansluiting op het voorafgaande moet hier nader besproken 
worden de „abnorm'ale’‘ samenhang tussen elementen, als belangrijk 
hulpmiddel bij het kunsthistorisch onderzoek. Het zal ons meer- 
malen blijken, dat sommige elementencomplexen een nauw samen^ 
hangend geheel vormen, hetwelk slechts historisch te verklaren is^ 
als het resultant namelijk van een bepaalde reeks van vormvermen- 
gingen. Elk element heeft in een dergelijk complex zijn bijzondere 
plaats en vofm, die niet natuurlijk volgt uit de aard der voorstelling,. 

Deze snellere wijziging kan o.a. door twee bijzondere oorzaken plaats 
vinden: het feit dat de geest der samenleving, waarin een vorm wordt overgebracht, 
een geheel andere is dan van die, waaruit hij komt; voorts het feit, dat aan deze 
vorm in zijn nieuwe omgeving een andere betekenis gehecht wordt dan in de oude 
(zie b.v. biz. 106). Wanneer deze oorzaken samenvallen, kunnen zij de strekking 
tot wijziging belangrijk versterken (zie b.v. biz. 81). 
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jnaar nauwkeurig bepaald wordt door een vaak ingewikkelde reeks 
van „achter de schermen'' blijvende oorzaken. Wanneer het oude 
motieven geldt of zulke, welke als reeds samengestelde vorm geheel 
of gedeeltelijk uit een andere stijl zijn overgenomen — in de regel 
dus — , zal de uitvoerende bouwmeester of beeldhouwer deze oor^- 
zaken niet gekend hebben, Maar de geest van gebondenheid, welke 
hem en zijn werk beheerste, is een macht, die door eeuwen been de 
kleinste finesse vermag vast te houden: bij ongestoorde ontwikkeling 
loopt het motief geen gevaar, zijn overgeleverde samenstelling te 
verliezen. 

Wanneer echter twee van dergelijke motieven, die ongeveer 
gelijke diensten verrichten, maar op geheel andere wijze uit ver^ 
schillende elementen ontstaan zijn, ten gevolge ener stijlvermenging 
tot een nieuw geheel moeten worden samengeschoven, zullen onver- 
mijdelijk hun delen, welke slechts in een zeer bijzondere onderlinge 
samenhang bijeenhoorden, uit dit verband gerukt moeten 
worden en samengekoppeld met vreemde elementen, welke hier- 
door eenzelfde violatie ondergaan. M,a.w,: wij zien een toepas- 
sing ontstaan van bedoelde elementen in „abnormale'' samenhang, 
als onbedriegelijk teken, dat er een stijlvermenging heeft plaats 
gehad 

Wanneer nu het voor bepaalde tijd en omgeving normale type 
van motieven als de hier bedoelde bekend is, en men ontmoet ge- 
deelten daarvan in abnormale verbinding, dan heeft men de zeker- 
heid, met een nieuw gemengd en dus jonger motief te doen te 
hebben, waardoor het bij de navorsing van zijn ontstaan te onder- 
zoeken terrein belangrijk is ingeperkt. 

5, Na een stijlvermenging zaU bij vetder uitblijven van vreemde 
beinvloeding, op een periode van vormonvastheid vrij spoedig nieuw 
evenwicht en dus herstelde vormvastheid volgen, 

Grote verscheidenheid in de uitvoering van nieuwe elementen- 

^ Zo zullen wij bijvoorbeeld het bekende singha-makara-motief in het 
omlijstingsornament, o,a. van de Javaanse kunst, leren kennen als een samen- 
stellmg van elementen, welke oorspronkelijk niet de minste samenhang hadden: 
de Hellenistische leeuwenkopspuier, de guirlande van een erotenfries, een Indisch 
en een Hellenistisch type van boog op pilasters, Hellenistische lijstversierende 
mythische waterbewoners, de krokodil als meer oorspronkelijk Indische architraaf- 
versiering. Deze in meerdere etappes uit hun oorspronkelijk verband geraakte 
versieringselementen, welke dus in het omlijstingsornament een abnormale toe^ 
passing vonden, sluiten hier aaneen op een wijze. welke ten nauwste samenhangt 
met de geschiedenis van bedoeld ornament en die weer normaal te noemen is, 
wanneer men dit laatste als uitgangspunt neemt. In de kunst o.a. van het zoge- 
naamde restauratietijdperk van Midden-Java zullen wij onderdelen van deze 
meuwe eenheid ontmoeten. andermaal losgebroken uit hun „normale'’ omgeving 
en samengevoegd met elementen van een naar afkomst en samenstelling volkomen 
andersoortig omlijstingsornament! 
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combinatien aan eenzelfde bouwwerk, of gelijktijdige bouwwerken 
van eenzelfde kunstkring, wijst dus op een nog niet bezonken, een 
betrekkelijk jonge stijlvermenging. 

De nieuwe vormvastheid, welke door „bezinking'’ voortkomt nit 
het samentreffen van een binnengedrongen vreemde met een 
inheemse stiji, zal geen eenvormigheid zijn, door bet in zekere mate 
en tot in onderdelen blijven bestaan ener mogelijkheid van keuze 
tussen verschillende alternatieven* Zij zal vaak langer uitblijven, of 
een meer samengesteld karakter behouden, wanneer bijvoorbeeld 
min of meer zelfstandige plaatselijke vertakkingen van de oude 
school zich hebben gehandhaafd, welke niet in dezelfde mate de 
vreemde invloed ondergingen. Hoe samengesteld en — door voort- 
durende wisselwerking — onvast de toestand op deze wijze ook mag 
geworden zijn, de omstandigheid, dat een bepaald stel van elemen- 
taire vormen, zij het in afwisselende samenvoeging, bij uitsluiting 
de kring als geheel typeren, geeft toch een belangrijk houvast bij 
vergelijking van werken van deze kunstkring met andere* 

Er zijn natuurlijk nog vele andere, maar dan in hoofdzaak wel 
uit de voorafgaande af te leiden regels op te stellen, waarvan er 
hier nog enkele om hun praktische waarde in het bijzonder zullen 
worden vermeld. 

6* Een onderlinge overdracht van elementen, tussen niet vet'- 
wante maar in verband met elkaar toegepaste, of ook verwante^ 
dock buiten onderling verband aangewende voorstellingen, is in een 
bepaalde stijlkring uitgesloten gedurende het verloop ener onge^ 
stoorde stijlontwikkeling, waar hoogstens een langzaam naar elkaar 
toe groeien van zulke onderdelen te verwachten is. Eerst een stijU 
vermenging opent de weg tot een zodanige elementenuitwisseling. 

Wij kunnen ons bijvoorbeeld voorstellen, dat in een bepaalde stiji 
gebruikelijk is een leeuwenkop met onderkaak als spuier, en in het 
omlijstingsornament een dergelijke, maar zonder onderkaak en met 
ook overigens afwijkende bij zonder heden uitgebeelde kop* Het is 
nu uitgesloten, dat bij de een of andere gelegenheid, in afwijking 
van dit gebruik, de omlijstingskop zo maar eens met onderkaak en 
andere spuierkopkenmerken zou kunnen worden gevormd* Komt de 
hier bedoelde stiji echter samen met een vreemde, waarin een voile 
omlijstingskop met sterk afwijkende elementen gebruikelijk is, dan 
laat zich zeer wel denken het ontstaan van een omlijstingsornament 
van gemengde vorm, waarin een voile kop, echter in hoofdzaak niet 
met de kenmerken van de vreemde omlijstingskop maar, voorzover 
de onderkaakloze ze niet leveren kon, met die van de eigen spuier, 
Deze omlijsting van gemengd type zou dan het werk kunnen zijn 
van een meester uit de oude school, die noodgedwongen de voor 
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hem vreemde opzet ener omlijsting met voile kop in toepassing heeft 
gebracht, maar voor de uitwerking in bijzonderheden waar mogelijk 
toch weer teruggevallen is op het overgeleverde, hem het bloed’' 
zittende voorbeeld van een voile kop. namelijk de spuierkop uit 
eigen stijL 

7. Het bij een vevmenging meet op de voorgtond treden van de 
elementen van de ene stijL tegenover die van de andere, geeft op 
zichzelf nog genetlei zekerheid omtrent de machtsverhoudingen 
waarondet de vetmenging heeft plaats gehad. 

Bij een stijlvermenging toch zullen het niet alleen de politieke of 
religieuse. maar ook de artistieke krachtverhoudingen kunnen zijn. 
welke de belangrijkheid bepalen van de door de elementen der ver- 
schillende componenten in de mengkunst te spelen roL De vraag. 
welke stijl in de mengkunst zal overheersen, komt vaak neer op 
de vraag. welke kunstenaarsschool de overhand behouden zaL En 
dit is tot op zekere hoogte wel afhankelijk van de invloed van 
politieke of godsdienstige machten. inzoverre, dat de school der in 
dit opzicht krachtigste partij hierdoor een voorsprong zal hebben. 
maar een belangrijke artistieke meerkracht van de -school der 
overigens onderliggende partij. zal deze voorsprong makkelijk te niet 
kunnen doen. Evenzeer als het mogelijk is. dat, onafhankelijk van 
andere dan kunstkrachtverhoudingen. een stijl als geheel de over- 
hand krijgt. is zulks het geval met bepaalde markante vormelemen- 
ten. welke, ofschoon behorende tot de ..zwakkere’' stijl. de gelijk- 
soortige onderdelen van een veel sterkere geheel verdringen kunnen. 

8, Uit het onder punt 4 opgemerkte volgt. dat er. bij samen- 
levingen op oudevwets Hindoeistische grondslag, een nauwe samen^ 
hang, een noodzakelijke evenwijdigheid moet bestaan, tussen het 
verloop van de votmgeving hater gewijde bouwkunst en hate 
lotgevallen op politiek en godsdienstig tertein. 

Inzover, dat ongestoordheid. gelijkmatigheid in het verloop van 
haar godsdienstig en politiek leven, evenzeer gelijkmatigheid in de 
ontwikkeling barer kunstvormen te zien moet geven; daartegenover 
evenwichtsverstoring — en dan specia-al een zodanige, welke het 
gevolg is ener inwerking van vreemde krachten — als regel een 
hiermede gelijk opgaande verstoring in het rustige verloop van de 
vormgeving der kunst teweeg zal brengen. 

Of ook. van kunsthistorisch standpunt uit gezien: elke langzaam 
voortgaande zuivere ontwikkeling (zonder eigenlijke vernieuwing ) . 
naar de vorm zowel als naar de geest, uit een bepaalde grondslag 
der kunst. bewijst. dat de betrokken gemeenschap in het beschouwde 
tijdvak op politiek en godsdienstig terrein van vreemde overheersing 
vrij gebleven is; ^elke feitelijke vormvernieuwing in de kunst daar- 
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tegenover bewijst het omgekeerde, Aan dit laatste feit in het bijzon- 
der hebben wij aandacht te schenken: 

9. Theoretisch beschouwd gee ft, bij een volledig gebonden 
kunst, reeds de met zeketheid aangetoonae opname van slechts 
een enkel nieutv vormelement, ook de zeketheid, dat er overheersing 
in het spel is geweest van vveemde machten. Als regel van een 
politieke, bij uitzondering van een slechts op godsdienstig terrein 
blijvende overheersing* Want nieuwe vormen van godsdienst, welke 
geheel los van uitheemse wereldlijke machten een bepaalde kring 
binnendringen, zullen doorgaans nieuwe kunstvormen plaatsen naast 
de oud-inheemse, zonder daarmede zo zonder meer samen te vloeien* 
Een uitzondering hierop zou het -geval kunnen geven, dat een vorst 
een nieuwe godsdienst aanneemt en daarmede zijn .dijfscboor' van 
bouwmeesters dwingt, aandacht te schenken aan de bijbehorende 
vreemde vormen van gewijde kunst. 



TWEEDE HOOFDSTUK 

HISTORISGH OVERZIGHT 

EERSTE AFDELING 
INLEIDING 

In het vorige hoofdstuk kwamen wij o.a. tot de slotsom, dat de 
ontwikkeling van de Hindoeistische gewijde bouwkunst ten nauwste 
zal samen'hangen met de lotgevallen der verschrllende, door politieke 
eenheid of eenheid van godsdienst en cultuur bepaalde kringen, 
welke dragers waren van de uiteenlopende verschijningsvormen dier 
kunst. Zo nauw, dat in velerlei opzicht de kennis van feiten op het 
gebied der kunstontwikkeling gevolgtrekkingen wettigt ten aanzien 
van de ontwikkeling van het maatschappelijk leven meer in het 
algemeen, en omgekeerd. 

Het is daarom noodzakelijk in grote lijnen in ons vormonderzoek 
te betrekken, hetgeen op algemeen historisch terrein tot dusver aan 
het licht is gekomen. 

TWEEDE AFDELING 
VOORdNDIE 

Dit uitgestrekte brongebied van het Hindoei'sme is politiek nooit 
een geheel geweest, geeft bovendien, gedurende de lange loop van 
zijn ons bekende geschicdenis, het ontstaan en het tenietgaan, het 
ineen- en uiteenschuiven van talloze staten en staatjes te zien, terwijl 
raS'- en cultuurverschillen vaak een grote rol spelen, Opmerkelijk is 
verder de soms belangrijke invloed, welke van de vroegste tijden af 
telkens weer is uitgegaan van binnengedrongen vreemde volks^- en 
cultuurelententen, Bedoelde instromingen hebben misschien direct 
j^echts getroffen het Westelijk gedeelte van het Noordelijk gebied, 
dat bij afwisseling geweest is de meest Oostelijke voorpost van het 
„Westen'' of de meest Westelijke van de Indische wereld; hun 
indirecte invioed is wel overal doorgedrongen, maar langs zeer 
verschillende wegen, in zeer verschillende vormen en met sterk 
uiteenlopende kracht. 

Het behoeft dan ook niet te verwonderen, wanneer wij, op welk 
tijdstip ook van de geschiedenis, dit land ingenomen zien door een 
heterogene massa van rassen, volkeren, staten, culturen, en dat bij 
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onderlinge vergelijking van de toestanden op verschillende tijd- 
stippen, vooral van de oudere geschiedcnis, vaak belangrijke ver- 
nieuwingen en verschuivingen opvallen* Een zeer globale verdeling 
van het gehele terrein in een Noord-Oostelijk( Ganges)-, een Noord- 
Westelijk( Indus)-, een Dekan- en een Tamilgebied, schijnt in de 
regel wel te passen op de werkelijke hoofdverhoudingen, al zijn dan 
vooral de eerste twee delen bij herhaling min of meer krachtig 
samengebonden geweest, en al is elk dezer vier delen op zichzelf 
evenmin homogeen* 

Dat Voor-Indie, niettegenstaaixde deze verdeeldheid, tot op zekere 
hoogte toch ook als eenheid opgevat kan worden, is het gevolg van 
de geestelijke band ener betrekkelijke eenheid van godsdienst. 
Betrekkelijk, want ook hier bestaan, bij alle overeenkomst, diep- 
gaande verschillen, zich uitende in plaatselijk zeer uiteenlopende 
variaties van dezelfde godsdienst, welke weer niet slechts het gevolg 
zijn van verschillen in de graad van ontwikkeling, maar vaak als 
dieper liggende oorzaak hebben een onderscheid in ras en, daarmede 
samenhangende, in cultuursoor^. Vooral het uiteenlopende beeld dat 
,,Noord’' en ,,Zuid'' ook hier te zien geven, berust voor een deel 
wel op laatstbedoelde grond. 

Zo zijn telkens opnieuw met elkaar in wisselwerking getreden en 
vervolgens tot labiel evenwicht gekomen: enerzijds de strekking tot 
eenheid, welke ligt in politieke samenkoppeling en in de omstandig'- 
heid, dat Brahmanisme zowel als Boeddhisme hun oofsprong hebben 
in het Noorden, elk voor zich zijn uitgegaan om zo te zeggen vanuit 
een punt; anderzijds de strekking tot verdeeldheid, gelegen in 
diepgaande verschillen van aanleg en ontwikkeling der betrokken 
volkeren* 

Komen wij nu op het gebied der gewijde kunst, een der belang^- 
rijkste voertuigen van de godsdienst, dan moeten wij daarin de 
bovenbedoelde eenheid naast bonte verscheidenheid weerspiegeld 
vinden. Maar op welke wijze? 

Ons bepalende tot de bouwkunst, hebben wij om te beginnen de 
reeds aangetoonde gebondenheid dezer kunst nog eens aan een 
nadere beschouwing te onderwerpen, Onze conclusie hier is namelijk 
gebaseerd op de toestanden van een betrekkelijk laat ontwikkelings- 
stadium. Maar waren deze toestanden misschien gevolg van een 
verstarring; was de oudste kunst, welker overblijfselen ons gespaard 
zijn gebleven, misschien minder gebonden? M.a.w., zouden wij in 
die oudere kunst principiele vormwijzigingen kunnen verwachten, 
welke niet door „dwang", maar door kunstenaarsluim het aanzijn 
hebben gekregen; zodat een berekening toelatende wetmatigheid 
daaraan vreemd is? 
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Gczien de zeldzaamheid en het ,,on-Aziatische” van vrije gewijde 
kunst, mogen wij deze vraag wel zonder meer ontkennend beant- 
woorden, voorzover het de min of meer oorspronkelijk Indische 
bijdrage zelf betreft. Minder zekerheid evenwel bestaat er zo zonder 
meer ten aanzien van het uit de vreemde gekomene. Een deel daar- 
van (het Perzische element b,v*) was ongetwijfeld eveneens uit een 
sfeer van gebondenheid afkomstig en kon dus geen „vrijheid'' 
brengen* Maar in het bijzonder met de Hellenistische invloed zou 
het anders kunnen zijn. Wanneer wij ecbter bedenken dat het 
Hindoeisme, zowel voor als na de opname van Hellenistische 
elementen, op dezelfde echt Indische grondslagen heeft gestaan; 
voorts, dat bedoelde elementen blijkbaar in hoofdzaak via het 
Noord-Westelijk Indusgebied Indie bereikt hebben, op welk tussen- 
station zij reeds in een sterk Indische atmosfeer kwamen, dan lijkt 
het niet twijfelachtig of ook van deze zijde is op het gebied der 
gewijde kunst geen kunstvrijheid Voor-Indie binnen gekomen* 

Bij een bestudering van de vormen der Hindoeistische gewijde 
bouwkunst, uit welke tijd deze ook stammen, zijn wij dus wel ge^- 
rechtigd tot de aanname, dat wij daarin de producten van een geest 
van gebondenheid voor ons zullen hebben* En dit betekent dan, 
gezien het boven gegeven historische beeld, dat op elk willekeurig 
tijdstip in bedoelde kunst te verwachten zijn vele van elkaar onder^ 
scheiden kringen, waarin op uiteenlopende wijze zijn samengebracht 
autochtone elementen met zulke, die in verschillende tijden en langs 
verschillende wegen van buitenaf zijn ingevoerd, 

Uit bepaalde kringen afkomstige elementen zullen, ten gevolge 
van politieke overheersing zowel als door de verbreiding van 
Brahmanisme en Boeddhisme, andere kringen zijn binnengedrongen. 
Terwijl tevens door stijlvermenging ontstane veelsoortige combina-- 
tien, als elementen van lager orde door de bouwkunst heengetrokken 
zullen zijn, in steeds ingewikkelder vormen, naarmate de onderlinge 
vermenging verder voortgeschreden was. 

DERDE AFDELING 
JAVA 

§ 1. Overzicht 

In de geschiedenis van de Midden^] avaanse Hindoeistische rijken 
zijn, naar de tegenwoordige stand onzer kennis^), de volgende 
perioden te onderscheiden. 

Een eerste, vrijwel geheel hypothetische (alleen steunende op de 


Krom, Geschiedenis, Id., De Hindoe^^Javaansche iijd. 
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inscriptie van Toek Mas), welke geduurd zou moeten hebben tot 
bet midden der zevende eeuw, Deze periode zou dan aanvangen 
met een kolonisatie van Indiers uit bet Zuid-Oostelijk deel van 
Voor-Indie, of direct, of via de West-Javaanse vestiging (Taroema)- 

Een tweede, van omstreeks bet midden der zevende eeuw tot 
ongeveer bet jaar 750, gedurende welke, vermoedelijk door een 
hernieuwde instroming van Qiwai'ten of een (Jiwai'sme uit Zuid- 
Oostelijk Voor-Indie (Koendjara?), een belangrijke opbloei plants 
vond- 

Ook banden met Noordelijker delen van de Oostkust (Orissa) 
en zelfs met de Noord-Westkust (Goedjarat) worden voor deze 
tijd wel verondersteld, maar op veel losser gronden, 

Een derde periode, van ongeveer 750 tot omstreeks 860 (de 
•gouden eeuw, bet Qailendra-tijdperk), eveneens baar oorsprong 
vindend in sterke buitenlandse, ditmaal duidelijk met Bengalen 
•samenbangende, boofdzakelijk Boeddbistische invloeden* 

Een nauwe samenbang van bet Javaanse Qailendra-rijk met bet 
Sumatraanse Qriwidjaja staat wel vast. TerwijI daarbij vroeger 
gedacbt werd aan een voorrang van bet eveneens onder vorsten van 
bet (Jailendra-geslacbt gestaan bebbende Qriwidjaja, is later een 
tegenovergestelde mogelijkheid gebleken, nL dat de ^ailendra's oor^ 
spronkelijk op Java en eerst later op Sumatra beersten. 

Men zal zich in dit tijdperk misschien twee cultureel tot op zekere 
boogte naast elkaar bestaande sferen te denken hebben, de ene in 
Noord Midden-Java, voortzetting van de vooral Qiwaitische maat- 
schappij van de vorige periode; de andere in Zuid Midden-Java, 
onder recbtstreekse invloed van de Boeddhistiscbe Qailendra's 2). 

Een vierde, van omstreeks 860 tot zh 927, bet zogenaamde restau- 
ratietijdperk, een aanvang nemende met de verdwijning der (Jailen- 
dra-macbt, waaromtrent ecbter geen directe gegevens bekend zijn. 

Gedurende dit tijdperk zijn Midden- en Oost-Java verenigd ge-* 
weest, waarschijnlijk van de aanvang af (door de „terugkeer'* van 
een gedurende bet vorig tijdperk naar Oost-Java uitgeweken 
gezag?), zeker sedert bet einde der 9e eeuw (optreden van koning 
Balitoeng). 

Een vijfde en laatste, in bet begin waarvan de Hindoeistische 
maatscbappij in Midden-Java blijkbaar snel en voorgoed alle kracht 
en betekenis verliest, terwijl die in Oost-Java tot grote bloei komt. 

Ten aanzien van Oost-Java. kan de volgende indeling gemaakt 
worden. 

Eerste tijdperk, eindigende tegelijk met bet derde van Midden- 


-) StUTTERHEIM, Een belangrijke oorkonde, biz. 192. 
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Java (± 860)* Ecn aan die van het Midden-Java der tweede periode 
nauw veiwante samenleving schijnt in het Malangse te bestaan 
(760)* 

Tweede tijdperk (860 — 927), samenvallende met het vierde 
Midden-Javaanse. Dit geeft dus een vereniging van Midden- en 
Oost-Java te zien, misschien in twee phasen* 

Derde tijdperk (927 — 1042), beginnende met Sindok en eindi- 
gende met Airlangga* Het optreden van Sindok is lets nieuws en 
iets bijzonders en een nieuw koningshuis wordt geacht -met hem 
aan te vangen, ook al is er niets, dat er op wijs-t, dat hij niet op 
regelmatige wijze aan de macht zou zijn gekomen. Gedurende dit 
tijdperk strekt de Javaanse invioed zich blijkbaar tijdelijk uit tot in 
het Palembangse (vanaf ongeveer 990)* Daarna echter (in 1007) 
wordt het groot- Javaanse rijk ten val gebracht, niet onwaarschijnlijk 
direct of indirect door een ingrijpen van het Sumatraanse (Jriwidjaja* 
In de daarop volgende jaren zijn op Java klaarblijkelijk enige van 
elkaar onafhankelijke rijkjes ontstaan, terwijl het koning Airlangga 
eerst na vele jaren van strijd gelukte er weer een centraal gezag te 
vestigen (omstreeks 1035 afgesloten door de val van Wengker)* 

Het vierde tijdperk (1042 — 1222), het Kadirische, brengt voor- 
zover bekend geen aanrakingen van betekenis met rijken buiten het 
eiland* Deze periode begint met een tegenstelling tussen de twee 
delen, waarin het rijk van Airlangga uiteenvalt (aansluitend bij een 
reeds vroeger bestaand verschil?): Djanggala en Kadiri; welke 
tegenstelling lang blijkt te hebben voortbestaan, ook in de tijd, dat 
Oost-Java politiek weer een is geworden (tot in de periode van 
Madjapahit)* 

Gedurende het vijfde en laatste tijdvak, dat van Singhasari- 
Madjapahit, zien wij, omstreeks 1275, de Javaanse macht zich vesti- 
gen in Djambi* 

§ 2* Afkomst en ontwikkeling der Hindoe^ Javaanse kunst 

De afkomst van deze kunst ligt nog steeds in het duister* Er is 
tot dusver nergens in Voor-Indie een kunstuiting bekend geworden, 
welke als het prototype van de Hindoe-Javaanse aanvaard zou 
kunnen worden. „Nog de meeste overeenkomst — of eigenlijk het 
minste verschil gaf Zuid Indie, doch in den laatsten tijd zijn ook 
in andere deelen van Indie (Bengalen b*v*) vormen aangetroffen, 
die niet zoo heel ver van de Javaansche schijnen af te staan" 3). 

Aangezien het Voor-Indische vergelijkingsmateriaal schaars is, 
laat Krom ruimte over voor de mogelijkheid, dat te eniger tijd een 


Krom, Geschiedenis, biz* 128 , 
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rechtstreekse afstamming nog zal kunnen worden aangetoond. Hier- 
tegenover wordt dan echter plaats gegeven ook aan een andere 
mogelijkheid, namelijk deze, dat de Hindoe-Javaanse kunst, zoals 
zij voor Let eerst zich aan ons vertoont in werken, welke men tot 
het tweede Midden- Javaanse tijdvak rekent (de oudere Dieng- 
tempekjes), hoewel Indisch van oorsprong, tot afwijking van de 
moederlandse vormen gekomen is onder invloed van het inheemse 
element, dat bij haar totstandkoming zal hebben medegewerkt 4 ) , 

De zojuist bedoelde oudere Dieng-tempels behoren, naar men 
vermoedt, tot de oudste stenen heiligdommen welke het Hindoeisme 
op Java heeft gekend* Hun ontstaan toch wordt gesteld in de tijd, 
dat bijna plotseling over een belangrijk deel van de Hindoeistische 
wereld de steenbouw gebruikelijk werd daar, waar tevoren slechts 
in hout was gebouwd ^ ) ♦ En in verband hiermede is dan weer de 
nog niet beantwoorde vraag opgekomen, of met de steenbouw ook 
nieuwe kunstvormen binnengekomen, dan wel de vormen ener reeds 
op Java bestaande hout-bouwkunst in steen omgezet zullen zijn. 

Krom zou zich deze oudste Dieng-kunst liefst denken als uiting 
van de zonen des lands, die, „gelijk zij in eigen taal de wetenschap 
beoefenden, ook een eigen kunst schiepen, omdat zij, trouw volgend 
wat de voorschriften der Hindoemeesters eischten, niettemin lets 
meebrachten van hun Indonesisch erfdeer\ „De hoop om ooit ergens 
precies de Hindoe-Javaansche kunst in Voor-Indie in een ouder 
stadium terug te vinden, lijkt ijdel; wel zal het misschien mogen 
gelukken aan te wijzen waar de op Java gewijzigd toegepaste traditie 
thuishoort en dan lijkt het * . . nog het meest waarschijnlijk, dat men 
terecht zal komen in het vaderland der Drawidische kunst*’ 

De kunst van de Qailendra-periode brengt volgens Krom een 
duidelijke verandering, welke echter niet zou zijn een vormvernieu- 
wing, doch slechts een aanzienlijke verruiming en verrijking van het 
reeds bestaande, „Tot die verrijking heeft stellig nieuwe aanraking 
met de moederlandsche kunst bijgedragen en het is dan ook wel 
mogelijk in verschillende opzichten en vooral bij sculptuur en bouw- 
kunst, den invloed van Bengalen te onderkennen* 

Met deze opvatting, welke gegrond is op een vergelijking van de 
oudste ons bekende Dieng-bouwwerken met die van de Qailendra s, 
wordt dus toch de mogelijkheid ener vormvernieuwing aangenomen, 
maar dan een bijkomstige. 

Het z,g, restauratietijdperk daar tegenover zou werkelijk niets 

4) Of de praktische toepassing der bouwkunst geheel in handen zal hebben 
gehad: zie BOSCH, Een hypotheses biz, 179, 

Krom, ta.p„ biz, 99 v. 

6) Krom, De Hindoe-Javaansche tijds biz. 156. 

'7) Ibid,, biz. 158. 
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nieuws gebracht'liebben, zelfs geen reactie, maar uitsluitend een 
voortgaan.op de eenmaal ingeslagen weg s). Reeds in deze periode 
ecbter zou de neiging merkbaar zijn geworden tot een loslaten van 
niet meer zuiver gevoelde oude principes, ten gunste van meer 
Javaans-Indonesische opvattingen, een neiging, welke in nog veel 
sterker mate de latere Oost-Javaanse kunst beinvloed zou hebben. 
Bij deze laatste moeten, naar Krom meent, na de neergang van 
Midden-Java, bedoelde on-Hindoese, Javaanse eigenaardigheden 
wel in versneld tempo zijn doorgebroken, maar daarnaast houdt deze 
schrijver toch vast aan de eenheid van de Midden- en Oosit- Javaanse 
kunst 9)* 

Terwijl Krom dus de invoer van nieuwe Hindoeistische kunst- 
vormen stelt op zijn laatst aan bet begin der derde Midden-Javaanse 
periode, de Hindoe-Javaanse kunst op de toen aanwezige grond- 
slagen zich vender zonder vreemde bijmenging laat ontwikkelen, 
slechts aanneemt een sedert bet vierde Midden-Javaanse tijdperk 
steeds sterker wordende beinvloeding door bet inbeemse element,, 
komt Stutterheim tot de conclusie, dat de ons bekende Hindoe- 
Javaanse kunst geen eenbeid vormt^o). 

Een scberp onderscbeid zou volgens deze scbrijver bestaan tussen 
Qailendra- en Dieng-kunst* Hij vermoedt, dat de eerste met bet 
bijbeborend Boeddbisme afkomstig is uit bet centrum van koning 
Harsa's rijk, Nalanda, en langs de over Goedjarat lopende bandels- 
wegen in de Arcbipel gekomen zal zijn. 

Ten aanzien van de samenbang tussen Midden- en Oost-Javaanse 
kunst betwijfelt Stutterheim de door Krom gestelde eenbeid. Hij 
vermoedt een instroming in bet Oosten van aan bet Midden vreemde 
elementen en denkt daarbij aan de mogelijkbeid van Baliscbe invloe- 
den ti). 

§ 3. Rangschikking der te onderzoeken bouwwerken 

De bewaard gebleven en wegens bet beschikbaar zijn van afbeel- 
dingen nader in ons onderzoek van bet omlijstingsornament te be- 
trekken bouwwerken kunnen, met bebulp van betgeen daaromtrent 
reeds bekend is, voorlopig op de volgende wijze naar bun stijl en 
naar bet vermoedelijke tijdperk van bun opricbting gerangscbikt 
worden. 

. Dieng^stijl; tweede of derde tijdvak: de tjandi's Ardjoena, Semar^ 
Poentadewa,. Srikandt Sembadra, Bima, Gatotkatja, alle van bet 

Krom, Gesckiedenis, biz. 173. 

Ibid., biz. 235. 

Stutterheim, Ramalegenden, biz. 212 v. 

^1) Stutterheim, Oudheden, biz. H9. 
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Dieng-plateau; derde of vierde tijdvak: de tempeltjes van Gedong 
Sanga, tw* Ratna, A, B, C^^); ook Pringapoes, waarschijnlijk 
omstreeks 852 gebouwd en gelegen in de Kedoe, wordt tot het 
Dieng-type gerekend, 

Qailendva^^stijU derde tijdvak: Kalasan, Loemboeng, Sari, Men." 
doet, Pawon, Baraboedoer, Sewoei vierde tijdvak: Ngawen, Lara 
Djonggrang, Sadjiwan. 

A1 de tot dusver genoemde bouwwerken zijn Midden-Javaans. 
Uit de eerste twee perioden van Oost-Java heeft men nog geen enkel 
met zekerheid kunnen herkennen. Als „zeer oud'" staan te boek de 
tjandi's Goenoenggangsir, van ,,typisch Midden'- Javaanschen stijl’'; 
Soembetnanas, „waarbij het beeldwerk levendig aan dat van Lara 
Djonggrang herinnert*'; Sanggaviti en Badoet, welke een geheel 
Midden'-Javaans karakter hebben en op grond daarvan tot het 
eerste of tweede tijdperk gerekend worden^^). 

In de derde Oost-Javaanse periode valt de badplaats Belahan. 

Tot de vijfde rekent men de tjandi’s Kidal, Singasari, Djago, 
Djawt Sawentar, Papoh, Soeniberdjati, Kalitjilik, Badjangratoe, 
Djaboeng, Djedong, Panataran (jaartaltempel), Bangkal, Ngetos 
en, als vermoedelijk heel late vrucht, Soekoeh, 

§ 4. Historische schets van de bouwkunst op Java, 
in het licht van haar gebondenheid 

Hoe zal nu — gezien de historische feiten of waarschijnlijkheden 
en rekening gehouden met het gebonden karakter der Hindoeisti- 
sche bouwkunst — in grove trekken het beeld moeten zijn, dat de 
ontwikkeling dezer kunst in Midden- en Oost-Java te zien geeft? 

Het meest waarschijnlijke gebeuren in het Midden-Java van de 
zevende eeuw bleek te zijn: of een geheel nieuwe vestiging op 
Hindoeistische grondslag, of de belangrijke vernieuwing van een 
reeds bestaande maar onbeduidende, mogelijk sterk verjavaanste 
Hindoeistische samenleving; in beide gevallen door nieuw binnen- 
gekomen Zuid-Indische elementen* 

Op het gebied der bouwkunst mogen wij dus verwachten, in het 
eerste geval zuiver Indische vormen, in het tweede geval het op- 
treden van nieuwe, meer oorspronkelijke spankracht tegenover een 
in zekere zin verzwakt, onbelangrijk vermogen* "Wat dan de bete- 
kenis van deze meerkracht der nieuw ingestroomde elementen 
geweest moet zijn voor het karakter der kunst van het tweede 

Als tjandi A wordt hier aangeduid de grootste, als tjandi J5 de kleinste 
van afb* 116* Tjandi C is die van afb* 122* 

13) De Haan (0*F* 1929, biz* 245—257) stelt de stkbtingstijd van Badoet 
in de eerste periode. 
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Midden- Javaanse tijdvak, is wel duidelijk: wij hebben in deze kunst 
hoofdzakelijk. naar vorm en geest, de nieuw geimporteerde te ver- 
wachten; de oudere zal daarin hoogstens een bescheiden rol gespeeld 
hebben. 

Hoe vergroeid, verjavaanst, de mogelijk bestaand hebbende 
bouwkunst van de eerste periode tegen het einde daarvan dus ook 
geweest moge zijn, het tweede -tijdperk zal vermoedelijk hebben 
ingezet met een in hoofdzaak zuiver Indische kunst, waarschijnlijk 
afkomstig uit het Zuidelijkste deel van het Voor-Indische schier- 
eiland. 

Een tot twee eeuwen na de aanvang van het tweede tijdperk zien 
wij dan de bouwkunst daarvan ons voor ogen komen in de werken 
van de Dieng-stijL Het bleek echter reeds, dat een deel dezer werken 
in een latere periode gebouwd zal zijn dan de tweede. De verwach- 
ting is dus gewettigd, dat de Dieng-stijl, in zijn tot ons gekomen 
toepassingen, gedeekelijk niet vrij zal zijn van bijmengselen uit de 
ongetwijfeld in de aanvang van het derde tijdperk met de Qailendra- 
invloed meegekomen vormen. 

Aangezien de Dieng-stijl meer in het Noorden, de (Jailendra-stijl 
in het Zuiden gelocaliseerd was, is het niet onwaarschijnlijk, dat de 
te verwachten vormvermenging van het begin af op tweeerlei wijze 
zal hebben plaats gehad: in het Zuiden een Qailendra-traditie met 
Dieng-bijmengselen ( Java-(5ailendra-'Stijl te noemen), in het Noor- 
den een Dieng-traditie met Qailendra-bijmengselen (nieuw-Dieng- 
stijl, tegenover de nog zuivere oud-Dieng-stijl van de tweede 
periode). 

Voorts moet worden opgemerkt, dat de Qailendra-stijl, mocht 
deze van Sumatra op Java gekomen zijn, in Qriwidjaja, na de mis- 
schien rechtstreekse import uit Voor-Indie, ongeveer een eeuw lang 
toepassing kan hebben gevonden, alvorens naar Java te worden 
overgebracht. Zodat wij rekening hebben te houden met de moge- 
lijkheid, dat er in de daar ingevoerde vormen ook oudere Suma- 
traanse elementen verwerkt zijn. Vender is niet uitgesloten, dat op 
de weg van Noord Voor-Indie naar Java een ander tussenstation 
dan Sumatra bestaan heeft. 

Terwijl de mogelijkheid bestaat, dat de oudste kunstvormen en 
de in de aanvang van het tweede tijdperk nieuw ingebrachte elkaar 
vrij na gestaan zullen hebben, is zulks niet aannemelijk ten aanzien 
van de vormen van Dieng- en Qailendra-kunst, wanneer althans de 
Noordelijke afkomst dezer laatste een feit isi4)^ 

Dat in de Hindoeistische kunst ook het grootst denkbare verschil tussen 
stijlen of vormen geen bezwaar was voor vermenging, zal in de loop van ons 
onderzoek onomstotelijk komen vast te staan. KROMs vroeger uitgesproken 
mening (Inleiding I, biz. 139), dat het „Qiwaitische’' en het „Boedhistische'' type, 
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Hoe het nu ecbter ook met de herkomst daarvan in bijzonder-' 
heden staat, men is het er wel over eens, dat zij door een vernieuwdc 
invoer uit Voor-Indie in de Archipel is gekomen, En wear 20 de 
mogelijk bestaan hebbende verjavaanste kunst van het vroegste 
tijdperk -tot twee keren toe een machtige stroom van „verse'' 
Indische vormen over zich been zal hebben gehad, lijkt het waar^ 
schijnlijk, dat de nieuw-Dieng-, maar vooral de Java-Qailendra^- 
kunst naar de vorm weinig verjavaanst geweest zullen zijn* 

Tooh behoeft het niet te verwonderen, wanneer deze tweevoudige 
Midden-Javaanse kunst op zichzelf blijkt te staan, er geen aequi- 
valent of prototype van in Voor- of Achter-Indie is aan te wijzen: 
in haar werken immers kan men een min of meer bonte, op Java 
plaats gehad hebbende samenvoeging verwachten van elementen 
van onderling zeer afwijkende herkomst; als hoofdzaak namelijk 
zulke van een Drawidische kunst der zesde of zevende en een 
Noord'-(of ook West-'?) Indische van de zevende of achtste eeuw, 
als mogelijke bijzaak elementen ener Sumatraanse (of andere) kunst 
van de zevende of achtste eeuw, en ten slotte misschien ook — 
maar dan toch sporadisch — verjavaanste elementen van nog oudere 
Zuid-Indische oorsprong* 

In hoever de oorspronkelijke delen in het soms reeds langere tijd 
toegepaste nieuwe verband zullen zijn terug te vinden, moet het 
detailonderzoek ons leren, Voorlopig kunnen wij hier echter al 
vaststellen, dat bedoelde elementen op verschillende wijze verdeeld 
en samengekoppeld zullen zijn, naarmate men werken van de Java- 
(^ailendra- of wel van de nieuw-Dieng-stijl voor zich heeft. Voorts 
dat, indien er werkelijk nog overblijfselen zijn ook van de oud- 
Dieng-stijl, men een duidelijke tegenstelling kan verwachten tussen 
deze en de vormen van de nieuw-Dieng-stijl. 

Wij kunnen thans onze aandacht geven aan de overgang van de 
<Jailendra-eeuw naar het vierde Midden-Javaanse tijdperk. Gelijk 
reeds bleek, vond ook deze verandering haar oorzaak misschien, 
20 niet geheel dan toch ten dele, in een inwerking van buitenaf en 
wel vanuit Oost-Java. Van een eigenlijk gezegde vernieuwing zou 
daarbij echter geen sprake zijn, slechts van een verdwijning van 
de (fallen dra-macht en een hier door weer op de voorgrond komen 
der oudere, ook in Oost-Java vertegenwoordigde (Jiwaitische mach- 
ten. Zelfs is de veronderstelling gemaakt, dat de Qiwaitische dragers 
der Dieng-cultuur en -kunst ook in het tweede Midden-Javaanse 
tijdperk hun hoofdvestiging hadden in Oost-Java, dat hun neder- 


de mogelijke voorvormen der oudste bekende Middend^vaanse kunst, elkaar na 
gestaan moeten hebben, omdat zij anders niet tot samensmeiting gekomen zouden 
zijn, is ongegrond, 

VOGLER, De monsterkop ^ 
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zettingen in het Midden-Java van de tweede en vierde periode dus 
slechts ,,dependances’' geweest zouden zijnis)^ 

In elk geval kunnen — is een en ander juist — de vormen der 
bouwkunst van het vierde tijdvak in Midden-Java sleobts bekende 
bestanddelen bevatten, zal men er hoogstens een versterking van de 
Dieng-stijl-elementen in kunnen waarnemen* Er wordt zelfs aange- 
nomen, gelijk wij zagen, dat de „resitauratie'' hier geen reactie 
brengt, maar een voortgaan in de vroeger ingeslagen richting, een 
uitermate geleidelijke overgang* 

Gewoonlijk brengt men het einde van deze vierde periode in 
verband met een min of meer geheimzinnige gebeurtenis van mach- 
tige draagwijdte, welke het in Midden-Java gevestigde gezag er toe 
bracht, niet alleen het centrum van het bestuur naar het Oos'ten te 
verleggen, maar ook, van Midden-Java verder zo min mogelijk 
notitie te nemen^®)* 

Een andere opvatting ziet in het ophouden der cultuur van 
het Midden niets geheimzinnigs* Zij gaat ult van de veronderstelling,. 
dat de dragers der Qailendra-cultuur zuivere Hindoe's waren — 
in 'tegenstelling tot de sterk Indonesische dragers van het Oost- 
Javaanse en het Dieng-Hindoeisme — en dat die cultuur dus vanzelf 
gedoemd was tot een spoedige verdwijning, toen bedoelde Hindoo's 
het Javaanse toneel weer hadden verlaten. 

Volgens de eerste opvatting is de overgang van Midden-Java 
naar het Oosten slechts een verwisseling van toneel met behoud in 
hoofdzaak van de oude spelers en het oude decor, de tweede ziens- 
wijze laat van de aanvang af twee tonelen naast elkaar bestaan, 
waarvan dan het Midden- Javaanse vervolgens onder de ban komt 
van het Oost-Javaanse om spoedig daarna te worden opgedoekt, 
terwijl dit laatste gewoon blijft voortbestaan, slechts een en ander 
overneemit uit de Midden-Javaanse failliete boedeL 

Beide opvattingen stellen dus aan het begin van de derde Oost- 
Javaanse periode een kunst, welke in wezen niet afwijkt van de ons 
bekende Midden-Javaanse slechts meent de ene als type daar- 
van de sterk Qailendraas gekleurde Lara Djonggrang-kunst te 
moeten aannemen, terwijl de andere zich een nauw aan de Dieng- 
kunst verwant type met Lara Djonggrangse trekken als het oud 
Oost-Javaanse (derde tijdperk) denkt* 

Uit deze geheel bij Midden-Javaanse aanknopende beginvormen,. 
meent men, zal dan verder, door vergroeiing en verjavaansing, in 

i®) Stutterheim, Rama-Legenden. biz* 299* 

KrOM, Geschiedenis, biz* 208* 

Stutterheim, Rama^Legenden, biz. 299. 

Stutterheim rekent, echter wel voor €en latere tijd, met de mogelijkheid 
van een hernieuwde instroming van buitenlandse elementen (zie biz* 30, noot 11)* 
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de loop der volgende aan overblijfselen 20 arme eeuwen de echt 
Oost-Javaanse kunst zijn gegroeid, welke ons in het vijfde tijdperk 
tegemoet treed t als een in hoofdzaak sleek ts naar de geest ver^- 
anderde, Er is die eeuwen iets anders geworden, minder nog 
naar den vorm, dan naar den inhoud, die zich door dien vorm tracht 
uit te spreken” 1^), 

Bezien wij de vermoedelijke gang van zaken in de aanvang van 
het vierde Midden- Javaanse tijdperk nog eens nader* Gedurende 
de (Jailendra-eeuw had zich een krachtige school gevestigd, draag- 
ster van de Java-Qailendra-stijh welke in het bijzonder .Zuidelijk 
Midden-Java tot terrein van haar werkzaamheid maakte* 

Daarnaast had zich de oudere Javaanse school meer of minder 
zuiver staande gehouden in het meer Noordelijke deel van Midden- 
Java, o,a, op de Dieng, misschien 00k al in Gedong Sanga. 

Met de intrede van het laatste tijdperk was er een blijkbaar weer 
Qiwaitisch gezag, ook in Zuid Midden-Java, Wanneer dit gezag 
werkelijk de drager geweest is van de oude niet Qailendrase tradi- 
tion van Midden- en Oost-Java, dan moet de restauratieperiode ons 
in haar bouwwerken in Zuidelijk Midden-Java, als van ouds, ge- 
mengde (^ailendra- en Dieng-elementen te zien geven, waarin echter 
het Dieng-type mogelijk sterker op de voorgrond treedt dan voor- 
heen, jterwijl in de bijgekomen werken in nieuw-Dieng-stijl weinig 
verandering te bespeuren zal zijn, hoogstens een meer op de achter- 
grond treden van de (Jail endra-bij men gselen, Bracht het nieuwe 
gezag andere, vreemde kunstelementen met zich, dan zullen die van 
Oost-Java afkomstig geweest zijn. 

Uit het vijfde Midden-Javaanse , tijdperk heeft men tot dusver wel 
geen Hindoeistische overblijfselen geidentificeerd, maar de wijze, 
waarop dit tijdperk vermoedelijk een aanvang nam, sluit allerminst 
uit, dat de Midden-Javaanse kunst zich ook verder staande zal 
hebben gehouden, al moet het dan op bescheiden schaal, b.v. meer 
als volkskunst zijn geweest. Niet onwaarschijnlijk zal dan de tegen- 
stelling Noord-Zuid gebleven zijn, terwijl verder Oost-Javaanse 
invloeden zijn te verwachten. 

Ten slotte kan ten aanzien van de Oost-Javaanse kunst nog 
1 worden opgemerkt, dat wij daarin na het begin van het derde tijd- 
perk slechts een voortgezette kruising en bezinking (in de richting 
ener eenwording) te verwachten hebben, van de uit het vorige 
tijdperk ontvangen vormelementen. Met uitzondering toch van een 
korte periode van mogelijke buitenlandse inmenging, welke echter 
naar het schijnt geen directe vreemde overheersing gebracht heeft 


Krom, Het oude Java, biz. 109. 
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(de jaren v 66 r Airlangga's koningschap namelijk), ziet men, voor'- 
zover bekend, connecties met het buitenland slechts voorkomen in 
de vorra ener overheersing van streken buiten Java door Javaanse 
macbten, een verhouding dus, welke voor Java een opname van 
nieuwe vormen praktisch. wel uitsluit* 

VIERDE AFDELING 
TJAMPA 

Er bcstaat een *,groote en opvallende overeenkomst tusschen Java 
eenerzijds en Kambodja-'Tjampa anderzijds, in het schrift, den 
godsdienst en, dat kunnen wij er reeds dadelijk bijvoegen, in wat er 
verder van maatschappelijke instellingen bekend is, eveneens'' 20)^ 

Aangezien, gelijk later blijken zal, hierbij 00k de kunst genoemd 
kan worden, in het bijzonder waar het Tjampa betref.t, zal hier de 
kunstgeschiedenis 00k van dit laatste heel in het kort gememoreerd 
worden. 

In Tjampa dan dateren volgcns Parmentier de oudste overblijf- 
selen van bouwwerken uit de zevende eeuw 21), Van de aanvang af 
kan men daaraan twee verschillende stijlen onderscheiden, welke 
de primitieve en de „kubistische'* genoemd zijn. De primkieve kunst 
geeft een veel groter verscheidenheid van vormen en motieven te 
zien dan die der volgende perioden. Zij duurt, zonder veel van haar 
zuiverheid te verliezen, tot de tiende eeuw. De „kubistische*' kunst, 
welke even plotseling als en gelijktijdig met de primitieve verschijnt, 
komt meer overeen met de iets jongere, oudste bekende van Java, 
en, voor een deel, ook met de gelijktijdige primitieve Khmer-kunst. 

De primitieve kunst wordt geacht een voortzetting te zijn van de 
nog oudere inheemse houtbouwkunst (door ons oer-Tjamse te 
noemen), de „kubistische’* schrijft men toe aan een nieuwe stroom 
van invloeden, welke ook over andere kunstcentra van Indisohe 
afkomst heengegaan is. 

Tot de werken der primitieve kunst worden gerekend de tempels 
van Mi'-S'on (vooral de tempel A 1 ), Binhdam, Po Nagar; tot die 
van de ,,kubistische'' Dong Du’ong en Hoadai. 

Wij behoeven ons in de kunstgeschiedenis van Tjampa verder 
niet te verdiepen, kunnen volstaan met de slotopmerking dat, gezien 
de vermoedelijke kolonisatie in de oudste tijden vanuit Zuidelijk 
Voot'^Indie, er reden is om in de oudste bouwkunstoverblijfselen 
bestanddelen ener Drawidische kunst te verwacbten, al of niet ver^ 
mengd met aan de Qailendra-^kunst verwante vormen. 

KrOM, Inleiding I, biz. 133. 

Parmentier, Sculptures Chames, biz. 15 v.v. 
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HET OMLIJSTINGSORNAMENT IN DE HINDOE- 
JAVAANSE GEWIJDE BOUWKUNST 

EERSTE AFDELING 
INLEIDING 

Ofschoon wij ons met een ornament van de Javaanse kunst 
hebben bezig te houden, zullen wij toch ook telkens de blik moeten 
wenden naar streken buiten dat eiland. Het bleek toch reeds, dat 
de tot ons gekomen overblijfselen van bedoelde kunst vormen te 
zien zullen geven, welke vermoedelijk in hoofdzaak na de zesde 
eeuw onzer jaartelling werden ingevoerd, maar dan op verschillende 
tijden en van onderling zeer uiteenlopende kunstcentra. Waar het 
dus voor de hand ligt, dat nergens in Indie ooit een kunst te vinden 
zal kunnen zijn, welke als geheel genomen aan de gehele Midden- 
Javaanse kunst ten grondslag gelegen heeft, is het daartegenover 
heel waarschijnlijk, dat een beschouwing van de verschillende 
samenstellende elementen op zichzelf wd licht op de tot dusver zo 
duistere afstammingsgeschiedenis zal kunnen werpen. 

Nu zijn er zo weinig in dit opzicht bruikbare afbeeldingen uit de 
oude Hindoeistische cultuurcentra buiten Java openbaar gemaakt, 
dat in deze verhandeling geheel afgezien moet worden van een tot 
de grond gaande systematische vergelijking van de Javaanse met 
buitenlandse vormen. Slechts zal hier en daar, voorzover zich toe- 
vallig enig perspectief opent, een vreemde vorm ter vergelijking in 
nadere beschouwing worden genomen. 

Ter orientatie zullen wij beginnen met een behandeling van het 
omlijstingsornament als geheel. De omlijsting welke voor ons in 
aanmcrking komt, is die van tempelnissen en -doorgangen i). 

TWEEDE AFDELING 

HET GODENBALDAKIJN IN DE OMLIJSTING 
VAN TEMPELNISSEN 

§ 1. De Hellenistische boog op pilasters 

Een tempelnis is als regel de verblijfplaats van enig godenbeeld. 


Andere typen van omlijstingsornaraent worden in deze verhandeling niet 
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dat daar zit (of staat) op zijn asana of troonzeteL en het ligt dus 
voor de hand, dat wij hier ook een uitbeelding van de troonhemcl 
(torana) zullen aantreffen, waarin volgens de ^astra^s, althans die 
van het Manasara, -ter verhoging van de luister der goddelijke 
waardigheid, de 'troonzetel dient te worden opgesteld^), Bedoelde 
troonhemel nu is volgens gezegd Manasara „een bouwwerk be- 
staande uit kolommen of pilasters, waarop een hemel rust die rond, 
driehoekig, boog-, accolade-, halve-maan-vormig of van andere 
vorm kan zijn en aan weerszijden van makara's voorzien is. Als 
versiering van het topstuk fungeren voorstellingen der hemelse 
zieners Tumburu en Narada, of afbeeldingen van andere half- 
goddelijke wezens als yaksa's, widyadhara's, Kinnara's enz/\ 

Wanneer wij nu in de nisomlijsting van de (^ailendra-kunst 
vrijwel zonder uitzondering aantreffen een singha-makara-boog op 
pilasters^), met buiten- of binnenwaarts gerichte makara's, is het 
niet moeilijk daarin een godenbaldakijn te herkennen; vooral niet, 
aangezien in enkele gevallen daarbij nog de hemelingen en het 
tempeldak zijn uitgebeeld (afb. 129), welke aan de torana's van de 
goden en vorsten der Barahoedoer-reliefs zo'n belangrijkc rol spelen. 
Vele „losstaande’* nissen van Baraboedoer vertonen geheel dezelfde 
baldakijnvorm en hebben daarbij de makara's buitenwaarts gekeerd. 

Maar niet alleen op Java was deze singha-makara-boog op 
pilasters gebruikelijk als baldakijn. Ook in Voor-Indie (alleen het 
Noorden?) schijnt hij in bepaalde scholen gewoon te zijn geweest. 
Onder de door BURGESS afgebeelde stukken van Nalanda ziet men 
cr verscheidene (afb. 37a) en VoGEL reproduceert er een uit 
Konarak, in zijn artikel over de makara (afb. 48). In beide gevallen 
is de voorstelling in wezen geheel dezelfde als die van Baraboedoer 
(afb. 137b). 

Ook aan het stuk van Konarak blijkt bij nauwkeurige beschou- 
wing de door VoGEL als aureool opgevatte boog slechts deel te 
zijn van een gewone torana, een singha-makara-boog op pilasters. 


geregeld behandeld, omdat het terrein van onderzoek anders te wijd zou worden. 
Zelfs waar zij nauw samenhangen met de hier genoemde twee typen (zoals b.v. 
een paneelomlijsting van de Midden-Javaanse kunst), hebben zij zich toch ook 
weer zo zelfstandig ontwikkeld (stylering b.v. van het singha-oog!), dat zij een 
studie op zichzelf vereisen. 

Bosch, Een hypoihese, biz. 117 v. 

In deze verhandeling zal steeds van de singha" en niet (gelijk tot dusver 
gebruikelijk) van de itaia-makara-boog gesproken worden, omdat — zoals later 
blijken zal — de monsterkop van het omlijstingsornament, voorzover deze samen- 
gaat met een makara-boog, steeds een echte singha-kop is, terwijl de A:a?a-kop, 
waar wij hem in bedoeld ornament aantreffen, juist niet met die boog voorkomt. 
De naam „kaIa-makara-ornament" is dus niet slechts onjuist, maar werkt ook 
verwarrend en is daarom te verwerpen. 
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De overeenkomst met vele Javaanse stukken gaat nog verder: niet 
alleen is de later meet in bijzonderhcden te bespreken voorstelling 
alsof de singha-kop zich in de boog vastbijt, heel duidelijk weer- 
gegeven, maar ook de eigenaardige slippen aan weerszijden van die 
kop vinden wij vermoedelijk, in nog sterker gestyleerde vorm, in 
de Midden- Javaanse kunst terug. Deze slippen zijn waarschijnlijk 
(zie biz, 47) rudimenten van een tweede makara-boog, die door een 
bijzondere samenloop van omstandigheden met de eerste in een- 
zelfde voorstelling is samengekomen, 

De bovengenoemde torana van Nalanda heeft wecr in andere 
opzichten sterke gelijkenis met een bepaald Javaans type, namelijk 
door het verwarde ornament buiten langs de boog, en ook door de 
op zeer bijzondere wijze gestyleerde makara, welfce men in geheel 
overeenkomstige vorm in de Java-C^ailendra- en de nieuw-Dieng- 
stijl toegepast ziet, de later te bespreken „slurf-op-poten''-makara, 
Dat deze torana ook in Voor-Indie als tempelnisomlijsting ge- 
bruikelijk geweest moet zijn, wordt waarschijnlijk gemaakt door 
enkele votief-tempeltjes van Boeddha Gaya (afb, 31a), Vergelijkt 
men nu deze nisvorm met de reeks nissen in het voetstuk, waarop 
het beeld van Nalanda geplaatst is (afb. 37b), deze laatste met een 
in de Gandhara-kunst zeer gebruikelijk type (afb, 23, 24) en ook 
met de bekende nis-sarkophagen der Hellenistische ^ ) kunst (afb. 
6), dan lijkt het verder heel aannemelijk, dat deze Indische boog- 
op-pilasters in zijn grondvormen een vrijwel onveranderd overge- 
nomen sierstuk is van de laat-Hellenistische sarkophaagkunst. Op 
zijn weg door de Indische kunst moet hij dan vervolgens op de een 
of andere wijze de singha- en makara-koppen verworven hebben, 
Hoe deze (door ons verderop nauwkeuriger te onderzoeken) 
opname van nieuwe elementen ook in zijn werk mag zijn gegaan, in 
elk geval staat met het oog op het voorafgaande wel vast, dat de 
mening van Brandes niet juist kan zijn, als zou de makara-torana 
haar ontstaan te danken hebben aan het door makara's geflankeerde 
aureool van oudere beelden op troon ^) en dus niet anders zijn dan 
een vervormd aureool, Hoogstens zal de boog-op-pilasters de 
makara's van bedoelde aureoolvorm overgenomen kunnen hebben, 
maar het omgekeerde lijkt waarschijnlijker ^ ) , 

Eveneens staat vast, dat de singha-makara-boog met buitenwaarts 


In het bijzonder der vroeg-Christelijke? 

Vogel, Makara, biz. 273. Zie bier b,v. afb. 38. 

Het aureool is vermoedelijk eerst na het begin onzer jaartelling vanuit het 
Westen ingevoerd (JOUVEAU, Axcheologie da Sud de Unde I, biz. 45), Zijn 
verindisching kan dan tot uiting gekomen zijn in de overname der makara's van 
de daaraan naar uiterlijk en plaatsing enigszins verwante torana'-boog. 
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gekeerde makara*s geen spedfiek Javaanse vinding is 7). Men ont^ 
meet hem niet alleen, gelijk wi| zagen, in de kunst van Noordelijk 
Voor-Indie, maar ook in die van het oude Tjampa, waar hij zelfs 
ecn minstens even algemene toepassing gevonden hee£t als op Java 
(afb« 93 en 95). En dit laatste maakt het tevens nog waarschijnlijker 
(gezien de vermoedelijk gedeeltelijk gemeenschappelijke afstamming 
van Java'- en Tjampa-kunst reohtstreeks uit Voor-'Indie), dat in 
het stamland eveneens een kunstrichting zal hebben bestaan, waarin 
bedoeld ornament gebruikelijk was. 

Een enkele, evenals de Tjamse nauw aan de Javaanse verwante 
singha-makara-torana als nisomlijsting, trefit men, maar dan blijk- 
baar op de achtergrond blijvend, ook in de Khmer-kunst aan (afb. 
89). 


§ 2. De makara'^rank op pilasters 

Wij hebben in het bovenstaande een der vormen van nisomlijsting 
op Java in zijn vermoedelijke bnitenlandse connecties geschetst. 
Een tweede vorm (gelijk later zal worden aangetoond van wel 
geheel andere herkomst dan de vorige) wijst op merkwaardig 
duidelijke wijze, niet naar Noord-Indie, als de eersite, maar vooral 
naar het Zuidelijk Indie van de Pallawa*s. De eveneens Zuid-- 
Indische gastra's van het Manasara noemcn, naar wij zagen, de 
makara als onderdeel van de torana, zwijgen echter naar het schijnt 
over de „simhamoekha'' op deze plants. Hiermede in overeenstem^ 
ming nu kent de oudste bekende Pallawa-kunst blijkbaar slechts 
een makara-boog zonder sirigha-kop. Eerst omstreeks de negende 
eeuw zien wij in de Drawidische kunst een dergelijke monsterkop 
verschijnen in verbinding met een omlijstingsboog, maar dan een 
volkomen andersoortige, namelijk de verderop te bespreken hoef-* 
ijzerboog s). 

Beschouwen wij nu de makara-torana der Ratha's nader (afb. 
70) ^). De nis zelf is doorgaans een rechthoekvormige verdieping 
in de tempelwand. Op enige af stand van de loodrechte randen dezer 
nis (of ook wel direct daarbij aansluitend) zijn slanke en hoge 
pilasters in relief aangebracht. Zij reiken met hun kapiteel even 
boven de nisopening uit. Op elke pilaster rust een makara van het 
achterpootloze type, met de grote lang'-slippige ,,hanestaart'* naar 
buiten afhangend, en de kop dus toegekeerd naar zijn collega op 
de andere pilaster. In beider opengesperde bek verdwijnt een einde 


Vogel, Makava, biz. 273. 

JOUVEAU. Archeologie du Sud de Vlnde I, biz. 61. 

Zie hierbij ook de nauw verwante omlijsting uit Aihole, van afb. 71. 
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van de in zigzag of kronkel maar ‘toch hoofdzakelijk horizontaal 
verlopende band in twee stukken, welke , 4 n het midden wederom 
met behulp van een dubbelen makarakop is samengegespt*' (VO'^ 
gel). Deze makara-gesp rust op een kapiteelachtig voetstukje dat, 
boven het breedst en verst uitgebouwd, naar beneden toe telkens 
inspringt en meteen smaller wordt, en zo boven de nisrand in een 
vlak tegen de tempelwand aansluitende punt eindigt (afb. 72). 

De gesp wordt wel bekroond door een miniatuur singha-kop in 
ring (zie hierover ook biz. 99 en afb. 39), uit de bek waarvan 
zijwaarts buigende slippen hangen. Boven de ring verheft zich nog 
een mijtervormig slippenornamentje. De pilasters lopen zo ver op, 
dat de hoogste delen van de makara-band de bovenlijst raken van 
het paneel, waarop de gehele voorstelling is aangebracht. 

Anders dan het voorbeeld van afbeelding 70 te zien geeft, sluiten 
de al of niet een makara^-rank dragende pilasters vooral bij door-* 
gangen vaak ook direct aan bij de omraamde opening, zodat deze 
zich voordoet als in een smalle verhoogde lijst gevat. 

Gaan wij nu over naar de Javaanse kunst, dan blijken de typische 
elementen van de zojuist beschreven makara-band op niet te mis^- 
kennen wijze vertegenwoordigd. Overal echter zijn zij samenge- 
koppeld met elementen van de singha-raakara-boog, zodat wij ner^ 
gens een volledige Pallawase torana aantreffen. 

Het meest komen voor de zeer hoge en slanke pilasters, gecom- 
bineerd met een, min of meer met het gewone type overeenkomende 
maar binnenwaarts buigende singha-makara-boog, welke dan echter 
een eigenaardig uiterlijk heeft, als het ware neergedrukt is door de 
bovenlijst van het paneel, waarin de nis is aangebracht. Zo aan 
Mendoet, waar de singha-makara'-boog overigens van het gewone 
type is en, niettegenstaande de verdrukking, toch rond verloopt 
(afb. 133); ook aan Seu^oe, waar de ,,boog'‘ echter vaak rechthoekig 
benedenwaarts buigt, de lijnen van de paneelrand geheel volgend 
(afb. 157). 

In andere gevallen ontbreekt de singha-kop en worden wij ver-- 
rast door een duidelijk Pallawaas voetstukje midden boven de nis 
(afb. 153). 

Verder vinden wij mogelijk ook de in de makara-bek verdwij-- 
nende band (afb. 132) aan Loemboeng. De staart van de makara 
schijnt gecoupeerd, in verband dan wel met zijn plaatsing in de 
uiterste bovenhoek van het paneel. De afbeelding is te onduidelijk 
om hier zekerheid te kunnen krijgen, 

Aan Poentadewa 'ten slotte komt voor de boog op zeer hoge 
pilasters, als nisomlijsting zowel als in de vorm ener blote paneel^' 
versiering, met een gestyleerde makara-gesp (?) in het midden (afb. 
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110, 111) 10), De booguiteinden zijn liier, als bij bet reeds beschre- 
ven, gedrukte type singha-makara-boog, binnenwaarts gericht, De 
makara eohter heeft men mogelijk (de afbeeldingen zijn weer niet 
geheel duidelijk) „Pallawaas'' gedacht: hoewel hij sterk gestyleerd 
schijnt ook in de bek-partij, blijkt misschien uit bet gebeel ontbreken 
van bet gewone tegen de boog opiopende staartrudiment, dat wij 
bier de band-in-bek voorstelling voor ons hebben, betgeen ook 
schijnt te worden bevestigd door de naar binnen afhangende slippen, 
welke dan de banestaart zouden vertegenwoordigen. 

§ 3* De hoefijzetboog 

Wij zijn thans'gekomen tot een derde voor Java belangrijke boog- 
omlijsting, welke weer van geheel andere afkoms-t is dan de twee 
reeds beschrevene, namelijk de blijkbaar oer-Indische hoefijzer- 
boog 11)* 

Hij onderscheidt zich door min of meer naar binnen buigende 
benedeneinden; bet horizontale, naar buiten uitstekende, enigszins 
schoenvormige verlengde aan die einden 12), en de V-vormige brede 
punt, welke zich op bet hoogste gedeelte van de boog verheft 
(afb* 10)* Deze boog, oorspronkelijk de rand van een half-cylinder- 
vormig dak, rust als zodanig niet op stijlen of stutten: zijn beneden- 
einden hangen vrij, buiten de bouwdelen welke bet dakgeraamte 
dragen (afb. 7), Zoals de afbeelding echter doet zien, was hij reeds 
aan de vroegste ons bekende bouwwerken (derde eeuw v. C*) in 
gebruik als siermotief, uitgebeeld op of in de kroonlijst (venster?) 
of ook in bet muurvlak onder de lijst (afb* 9) en zelfs toegepast 
als een soort van baldakijn, waarbij boog en stijlen niet in hetzelfde 


De gestyleerde Midden-Javaanse „gesp” als topstuk in de makara-boog 
bevat ongetwijfeld ook verschillende elementen van geheel andere en uiteenlopende 
afkomst 

In de floralistische gesp van de doorgangsomlijsting van Kalasan (afb. 127) 
komt de dubbele makara niet voor, wel een ring (hier bloemhart) waaruit slippen 
afhangen, en een „mijter” van algemeen Midden-Javaans type. Het singha-gezicht 
in omlijsting treft men hier echter ook aan, b*v. in de gesp van de nissen naast 
de hoofdingang* 

Floralistische bekroningen als die van de afbeeldingen 31 en 96 spelen 
misschien ook een rol in deze sterk gemengde voorstellingen, evenals een 
afhangend slippenornament als van afbeelding 161a en 161b. Zie hierbij afbeelding 
182. A1 deze vormen hebben een eigen geschiedenis waarin wij ons verder niet 
kunnen verdiepen. 

JOUVEAU, Archeotogie du Sud de Vlnde I, biz. 16 v.v. 

Ook de Hellenistische boog op pilasters van Gandhara heeft doorgaans 
een (rechthoekige) schoen. Deze zou onder invloed van de hoefijzerboog ontstaan 
kunnen zijn, gelijk er ook andere, later te noemen elementen van deze laatste boog 
in de eerstgenoemde zijn opgenomen. 
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vlak staan (afb* 8)* Hij vormt dan vaak met een dwarsbalk op twee 
stijlen een min of meer op zichzelf staand geheeL Ook treft men 
hem wel aan — b.v, aan Bharhoet (afb* 13) — bniten enig direct 
verband met stijlen, rustende op een doorlopende lijst en daarbij 
dienst doende als een sooirt van torana voor een zittende figuur. 
Bekend is ook de functie, welke hij bekleedt als vensteromlijsting, 
binnen welker nauwe omsluiting slechts het hoofd zichtbaar is van 
een naar buiten kijkende persoon (afb, 12a) ♦ 

In de jongere kunst, met name die van de Ellora-rotstempels* ziet 
men deze oer-Indische boog-op-pilasters toegepast naast de Hclle- 
nistische (afb> 56) ^3). En wat merkwaardig is, hij legt hier duidelijk 
getuigenis af van een van deze laatste ondervonden invloed: de 
boogeinden rusten op de pilasters. Het geheel doet dienst als torana 
om een heilige figuur. 

Er hebben zich ten slotte vermoedelijk vooral twee als nisomlijs- 
ting toegepaste vormen van de hoefijzerboog ontwikkeld, welke 
beide ook op Java vertegenwoordigd zijn. 

De ene, veelal met stijlen (of ook dwarsbalk), is een gewone 
tempelnisomlijsting en heeft deze functie ongetwijfeld voor een deel 
te danken aan een bij enige stijlvermenging ondergane invloed van 
de Hellenistische boog op pilasters. Wij vinden hem op Java dan 
ook, hoewel nog duidelijk herkenbaar b.v. aan de binnenwaarts 
gekeerde boogeinden en de dwarsbalk, toch sterk vermengd met 
vreemde bestanddelen (afgerond boogmidden; boog rustende op de 
pilasters; dubbele makara). Men vergelijke b.v* de afbeeldingen 
129, 167 en 165. 

De tweede vorm, waarbij de hoefijzerboog dienst doet als dak'- 
nisomlijsting, sluit blijkbaar op tweeerlei wijze aan bij het oeroude 
venster. Vergelijken wij in de eerste plaats een hoefijzerboogvormig 
venster als dat van afbeelding 32, met de per verdieping herhaalde 
hoefijzerboog boven de ingang van de Mahabodhi (afb. 27), dan 
kunnen wij ons denken, dat deze voorstellingen nauw verwant zijn, 
de laatste in hoofdzaak slechts een veelvuldige herhaling geeft van 
wat de eerste in enkelvoud bezit. Vergelijkt men met het Maha- 
bodhi-dak nu dat van tjandi Bima (afb. 105b) of Mendoet (afb. 
134), dan wordt wel aannemelijk, dat hier eveneens een nauwe 
verwantschap bestaat op het punt van de dakvensteruitbeelding. 
De naar plaatsing overeenkomstige dakversiering van de Pallawa^ 


^3) Ook in de Gandhara-kunst heeft de hoefijzerboog zijn invloed doen gelden, 
welke vooral tot uiting komt door het veelvuldige aanbrengen van de bij dit type 
behorende balkuiteinden, langs de binnenlijn van overigens in hoofdzaak HelleniS'- 
tische bogen op pilasters (Afb. 23. Ook in de ronde bogen van de verdiepingen 
zijn hier balkuiteinden aangebracht. Men zie daarvoor de orlgincle afbeelding). 
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kunst (afb* 74) daartegenover geeft hier slechts weinig aan- 
knopingspunten 

Aan de Javaanse dakvensterboog valt op een sterke vervorming 
in de richting van de singha-makara-boog, waardoor van de hoef- 
ijzervorm weinig is overgebleven. In bet bijzonder tjandi Bitna 
echter bewijst toch duidelijk de verwantschap van zijn daknisom- 
lijsting met de hoefijzerboog. en wel op nog andere wijze dan door 
de plaatsing alleen. Uit zijn dakvensters kijkt namelijk als regel 
een menselijk hoofd naar buiten* 

En hiermede zijn wij dan tevens gekomen tot de tweede verbin-' 
dingslijn tussen de Javaanse daknis en bet oude Indische venster, 
waarbij begin en einde wel ongeveer aangegeven worden door de 
afbeeldingen 12a en 73. 

De sierhoefijzerboog met ingesloten menselijk hoofd is naar bet 
schijnt in de latere Indische kunst en in bet bijzonder in de 
oudste ons bekende Zuid-Indische, vooral toegepast als dakrand'- 
ornament en misschien niet in bet dakvenster, zoals wij dat b.v. aan 
Mahabodhi leerden kennen. Wegens gebrek aan vergelijkings- 
materiaal kunnen wij hier nu slechts als mogelijkheid naar voren 
brengen, dat de Javaanse daknis (Bima) zijn koppen te danken 
heeft aan een wisselwerking tussen een venster van het Mahabodhi- 
type en het Pallawase dakrandornament. 

In elk geval geeft alleeh al het in het bovenstaande opgemerkte 
aanleiding, om een oplossing van het probleem der Javaanse dak- 
vormen van het derde tijdperk te zoeken in de richting ener ver- 
menging van, globaal aangeduid, Zuid-(West-?) en Noord-Voor- 
Indische elementen. 

§ 4. Ontstaan van de singha'^makara'^boog en verwante vormen, 

Ofschoon het in afbeelding voor ons beschikbare Indische mate- 
riaal feitelijk te onvolledig is om daarop enige definitieve conclusie 
te bouwen, zijn er toch verschillende aanwijzingen uit te putten, 
welke het misschien vruchtbaar maken daarop een voorlopige recon- 
structie te beproeven van de ontstaansgeschiedenis van het singha- 
makara-ornament. De hierbij gemaakte fouten zullen aan anderen 
misschien de juiste weg kunnen wijzen. 

Naar bekend, komt aan de bekapping der balustrade van Ama- 

Het Bima^dak sluit ook in algemene bouw (geleidelijk versmallen) nauw 
aan bij het Mahabodhi-type, terwijl daartegenover het dak van Mendoet, dat per 
verdieping sterk inspring t, veel dichter bij het Pallawa-type staat (ook bij het 
Tjaloekyaanse van de zevende eeuw?). 

Op afbeelding 39 ziet men het menselijk hoofd vervangen door een 
singha-kop. Deze vorm is wel ontstaan als gevolg ener stijlvermenging en ver- 
tegenwoordigt dus een jonger stadium. 
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rawati een siermotief voor, oorspronkelijk aan de Hellenistische 
kunst ontleend (erotenfries), „dat langs den weg van Gandhara 
en Mathura naar Ameravati moet zijn gekomen* Het is een bloem-' 
festoen, dat gedragen wordt door kleine eroten'’ i®)* De kronke- 
lende guirlande komt in dit geval te voorschijn uit de mail van 
een makara (afb* 301), 

Ongetwijfeld is dit lijstversieringsmotief in Indie gebruikelijk gc- 
weest, onderverdeeld in afdelingen, waarvan elke bestond uit een 
kronkelende band of rank tussen twee naar elkaar toegekcerde 
makara's (in het vervolg makara-rank te noemen), Een dergelijke, 
overigens reeds veel gecompliceerder geworden voorstelling kan 
men bijvoorbeeld nog duidelijk herkennen in de Tjaloekyaanse 
architraafversiering van afbeelding 60 Verschillende bijzonder- 
heden van het stuk van Amarawati kan men hier dadelijk terug- 
vinden, zij het in min of meer gewijzigde vorm, Zo het figuurtje op 
de makara^-rug, de sierstukken in de benedenbochtcn van de even- 
eens nog op gelijke wijze kronkelende rank* 

Een ander lijstversieringsmotief, gelijk wij later zien zullen onge- 
twijfeld voortgekomen uit de leeuwenkopspuiers van de Helle- 
nistische dakgootlijst, is bekend van Mahabodhi (afb* 29, 30), De 
leeuwgriffoenkoppen zijn hier onderling verbonden door bandvor- 
mige guirlanden, welke naar rechts en links uit de leeuwenmuil 
treden en, tezamen met een daartussen afhangend ornament, de 
onderkaak onzichtbaar doen blijven. 

In de eerste plaats nu kan men zich voorstellen, dat in een 
bepaalde stijl het architraafgedeelte tussen twee pilasters, twee stel- 
len van door een slingerband verbonden makara's — als boven be- 
schreven — gedragen heeft en dus in het midden een paar met de 
staarten, boven de pilasters een paar met de koppen naar elkaar 
toegekeerde makara's vertoonde, 

Wanneer dan tussen de pilasters doorgaans een nis met beeld 
(of een doorgang) voorkwam, kan zulk een geheel van pilasters 
met dubbele makara-band de indruk gevestigd hebben van een bij 
de nis (of doorgang) behorende omlijsting en is het verder zeer wel 
denkbaar, dat, tengevolge ener stijlvermenging, deze nis met om- 
lijsting als geheel aangebracht zal zijn op het paneel van een tot 
dusver vreemde stijL Daarmede is dan tevens volledig de grondslag 


Vogel, Makara, biz* 269. 

Dit en andere, in het volgende aan te halen voorbeelden uit de kunst van 
het Dharwad-district, bewijzen dat in deze streek ook in latere tijd vormen zijn 
blijven bestaan, welke in andere ontwikkelingsrichtingen (naar wij zien zullen 
vermoedelijk aHeen van Noord-Indie) reeds veel vroeger door verder gaande 
vermenging en vergroeiing tot schijnbaar niet verwante typen zich hadden 

ontwikkeld. 
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gelegd voor een makara-torana als die van de Pallawa-stijl is). 

Op dezelfde wijze, namelijk door stijlvermenging, kan tot stand 
gekomen zijn een samenkoppeling van de twee uiteenlopende lijst- 
versieringsmotieven: de leeuwenkoppen met bandverbinding en de 
makara-rank. Voor de hand ligt hierbij dan, dat de aan weerszijden 
uit de leeuwenbek tredende band vereenzelvigd zal zijn met de uit 
de makara-bek te voorschijn komende rank, zodat de mengvorm 
dan te zien moet geven een leeuwenkop met naar twee kanten 
een uit de bek afgaande kronkelende rank, waarvan het andere 
einde in een makara-muil verdwijnt, De mogelijkheid van deze 
combinatie vindt in de voorstelling van afbeelding 60 een aan. 
duidelijkheid niets te wensen overlatende bevestiging. 

Maar bij deze samenkoppeling is het niet gebleven* Het daar- 
mede ontstane geheel, dat blijkbaar evenals de makara-rank zelf- 
Stan dig als torana is toegepast (afb* 313), heeft zich verder samen- 
gedaan met de hoefijzerboog, en wel door vereenzelviging van het 
bekafhangsel tussen de uittredende guirlanden met de spits van 
deze boog* Een voorbeeld hiervan geeft afbeelding 59. 

Mogelijk is deze combinatie juist met de hoefijzerboog te verkla- 
ren uit de omstandigheid dat de laatste doorgaans, ook waar hij 
als torana dienst deed, de samenhang met de daklijst niet had op- 
gegeven (afb. 56). 

De makara’s van afbeelding 59 zijn op een geheel andere wijze 
met de band verbonden dan wij tot dusver leerden kennen, namelijk 
z6, dat de band met het achterlichaam in verbinding is gebracht, 
waardoor dan de kop naar buiten gericht staat. Hoe deze band-aan<- 
staart-makara ontstaan kan zijn, blijkt niet uit de beschikbare af- 
beeldingen i^>). In elk geval is zeker, dat er een combinatie ge- 
bruikelijk geweest is van een singha-makara^-rank met de hoefijzer^- 
boog, en verder ook, dat de bijzondere vormen daarvan, welke men 
op de afbeeldingen 59 en 66 ziet, elkaar volkomen zullen dekken, 
al is de eerste voorzien van afstaande makara's en heeft de tweede 
in de plaats daarvan twee af- en opbuigende slipbundels. 


1®) Naast een samenkoppeling hierbij van de middelste makara^s zoals af- 
beelding 71 vertoont, ziet men een andere mogelijkheid in de merkwaardige 
van afbeelding 308. Of deze laatste ook in het omlijstingsornament is 
toegepast, blijkt niet uit de beschikbare afbeeldingen. Wel kan worden gewezen 
op een misschien verwante ineenhaking als de floralistische van afbeelding 357. 

) Misschien heeft men zich dit ontstaan zo te denken, dat de reeds be-* 
sproken makara-'band(in-bek) -combinatie bij enige stijlvermenging is samenge- 
komen met een lijstversiering van losse makara s, welke een menselijk figuurtje in 
de bek droegen, gelijk die van afbeelding 304; waarna dan deze laatste makara’s 
in de plaats van de eerste met de band in verbinding gebracht kunnen zijn, door 
him verkort en gestyjeerd achterlichaam op het banduiteinde af te beelden, of 
ook door de band voor te stellen als verlengd makara-lichaam. 
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Het ligt toch voor de hand, dat deze slipbundels ontstaan zijn 
door stylering van de verkorte makara-rank en dat niet het omge-' 
keerde plants zal hebben gehad In het eerste geval ligt de weg,. 
waarlangs dit slippenornament ontstaan is, duidelijk voor ons, in 
het tweede komt het als het ware uit de lucht vallen. 

'Wij zullen het daarom in het vervolg met de naam van ,,makara- 
slip'' aanduiden en kunnen nu verder constateren, dat deze slip een 
wijde verbreiding heeft gehad. 

Vergelijken wi| de afbeeldingen 48 en 57, dan valt het gemakke- 
lijk daarop de makara-slip terug te vinden. Bij nadere beschouwing 
van de eerste voorstelling blijkt deze opmerkelijke eigenaardigheden 
te vertonen. In de eerste plaats heeft hier de hoefijzerboog in 
hoofdzaak plaats gemaakt voor de Hellenistische boog op pilasters: 
de singha heeft niet een spits in de bek, maar ,,bijt’' op de regeh 
matig verlopende boog zelf (zie hierbij afbeelding 61 ). In de tweede 
plaats hebben de makara-slippen het verband met de singha-bek 
verloren en schijnen zij van achter de kop of de boog te voorschijn 
te komen* 

Bezien wij nu de Javaanse singha-makara-bogen van de afbeel-- 
dingen 129 en 165, dan lijkt het wel zeker, dat de makara-'slip hier- 
aan vertegenwoordigd is door de slipbundels, welke er opgaan van 
achter de boog uit, op de plaats waar de gekartelde „niondhoek" 
daaromheen sluit. 

Blijkbaar komen er ook spitsbogen voor met alleen een boven in- 
bijtende singha-kop, zonder enig rudiment, dat op de makara-rank 
terug te brengen zou kunnen zijn (afb* 35). Toch zal ook deze vorm 
afgeleid moeten worden uit de reeds behandelde, zal hij zijn makara- 
slippen verloren hebben als gevolg van een stijlvermenging, waarbij 
alleen de kop, als zelfstandig element, is overgegaan op een tevoren 
met vrije punt uitgebeeld boogtype. 

Wij moeten tot deze uitspraak komen op grond van de volgende 
overweging. In hoofdzaak hebben wij wel duidelijk de weg gere- 
construeerd, waarlangs, geheel in overeenstemming met het gebon- 
den karakter van de Hindoei'stische bouwkunst, de oorspronkelijk 
slechts hys^versierende makara, Hellenistische eroten-guirlande en 
onderkaakloze singha-kop, alsmede de hoefijzerboog, tot een aan- 
eengesloten otnlij sting somam^nt zullen zijn samengekomen, waarin 
elk der samenstellende elementen toch nog duidelijk is terug te vin- 
den. Bedoelde samenkoppeling heeft in meerdere etappes plaats ge- 
had en was slechts mogelijk, waar op overeenkomstige wijze en 
plaats toegepaste vormelementen uit verschillende kunstrichtingen 

20) Zoals verondersteid wordt door Ga:NG0LY, in zijn artikel over de 
Kirtimukha in Rupam, all. I, biz. 15. 
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bijeenkwamen. Zo is de in de hoefijzerboogspits zich vastbijtende 
singha-kop slechts begrijpelijk als mengproduct, laatstelijk ontstaan 
door de samenkomst van een singha-makara-rank en een hoefijzer- 
boog, beide in de functie van omlij sting sornament. Treffen wij nu 
een combinatie aan van singha^-kop en bedoelde boog zonder meer, 
dan moet deze dus wel ontstaan zijn langs de volledige voorstelling, 
waarvan ook kronkelrank en makara deel uitmaken^i), 

Behalve de zojuist besclireven ontwikkelingsgang van de samen- 
gekoppelde singha-makara'-rank en hoefijzerboog, heeft deze veel^ 
eenheid blijkbaar nog een andere weg afgelegd* Wij kunnen ons 
denken het ontstaan ener combinatie, waarbij de kronkelrank de 
'loop van de hoefijzerboog volgde, om met de makara*s te eindigen 
boven op de pilasters* Hierin worden wij gesteund door voorstel- 
lingen als van afbeelding 65, welke laatste overigens van veel meer 
samengestelde aard is. Voorstellingen als van afbeelding 61 wet- 
tigen verder het vermoeden, dat bedoelde combinatie zich hier of 
daar (door stijlvermenging) ontwikkeld zal hebben tot een boog op 
pilasters van het Hellenistische type, met daaroverheen liggend een 
singha-makara-rank, waarvan de naar buiten gerichte makara's 
rustten op de pilasters, of ook op de horizontale boogschoen. Het 
zou dan verder begrijpelijk zijn, wanneer nog later (door toepassing 
in weer een andere kunstrichting) de kronkelende rank zich opge- 
lost zou hebben in een minder samenhangend floristisch ornament, 
dat de buitenlijnen van de boog daaronder volgt. 

Bezien wij thans de boog van afbeelding 37a of 48, dan lijkt 
het zeer aannemelijk, dat wij hierin laatstbedoeld stadium vertegen- 
woordigd vinden. Een verdere vergelijking met de afbeeldingen 31, 
95 en 136 (of 137a) brengt ons wel tot het sterke vermoeden, dat 
de aan de Javaanse singha-makara-boog zo gewone floralistische 


Zo kan de plotseling in de tweede Drawidische kunstperiode op de hoef- 
ijzerboogspits verschijnende leeuwenkop (JOUVEAU, Archeologie du Sud de VInde 
I, biz. 61) geen product zijn ener langzame ongestoorde „evolutie'’ in het Zuiden 
zelf, maar slechts van een „revoIutie”, m.a.w. deze kop moet als eindproduct 
van een buiten de Drawidische kunst zich afgespeeld hebbende ontwikkelingsgang 
geimporteerd zijn, wel tijdens de Tjaloekyaanse overheersing van het Pallawa-rijk 
(dezelfde I, biz. 6 — 7). En daarmede is dan bewezen, dat JOUVEAU-DUBREUIL 
ten onrechte tot de uitspraak kwam, dat geen enkel vreemd motief in de loop 
der tijden in de kunst van het Zuiden is opgenomen (dezelfde I, biz. 6). Het 
spreekt vanzelf, dat het hier aan het licht gekomen geval van vreemde beinvloeding 
niet op zichzelf zal staan en het lijkt zelfs lang niet uitgesloten, dat de scherp van 
elkaar onderscheiden phasen van deze kunst alle ook door zulke nieuwe elementen 
getypeerd worden. Dit neemt niet weg, dat de Zuid-Indische bouwkunst in haar 
hoofdlijnen steeds dezelfde kan zijn gebleven, zoals b.v. ook de Dieng-kunst 
(zie biz. 222 v.). 
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„vlammenrand'’ in de guirlande van de Helicnistische erotenfries 
zijn oorsprong heeft22)j 

Van bijzondere betekenis is in dit verband wel het feit, dat de 
nistorana's van Kalasan (afb. 129) en Lara Djonggtang (afb. 165), 
welke hierboven als voorbeelden werden aangehaald van de hoef- 
ijzerboog met makara-slip, deze vlammenrand niet dragen. Wij 
mo gen daarin ongetwijfeld een aanwijzing te meer zien voor de 
juistheid van de boven gegeven ontwikkelingshypothesen* En tevens 
valt er uit op te maken, dat de op Java met de Qailendra-heer- 
schappij meegekomen vormenmassa het product kan zijn ener toen- 
maals jonge, nog niet tot bezinking gekomen stijlvermenging. Heeft 
deze laatste dan plaats gehad in het Indische stamland of onderweg 
naar Java? Deze vraag moet vermoedelijk ten gunste van Indie be- 
antwoord worden, aangezien de kunst van Tjampa de Kalasanse 
hoefijzerboog op pilasters blijkbaar evenzeer kent als de „Helle- 
nistische'' torana van Bataboedoet (afb. 97). De laatste is er, even- 
als op Java, blijkbaar sterk in de meerderheid. 

Vatten wij thans het voorafgaande samen (zie afeeelding 358 
op pag, 51). 

De indienststelling van de singha-kop en de makara als onder- 
delen van het omlijstingsornament heeft vermoedelijk langs twee 
wegen plaats gehad. 

De eerste weg knoopt aan bij een lijstversiering (c) waarin 
makara's (a) in verbinding zijn gebracht met de guirlande van een 
Hellenistische erotenfries (b), en loopt uit o.a. op de makara-torana 
van de vroege Drawidische kunst (f), 

De tweede weg begint bij een lijstversiering (e), waarin de zo 
juist beschrevene (c) boven dien gecombineerd is met een leeuwen- 
koplijst (d) van eveneens Hellenistische herkomst. Hij voert ver- 
volgens naar een ontmoetingspunt met de, onder invloed van de 
Hellenistische boog op pilasters, tot torana geworden hoefijzerboog 
(g), waardoor een dubbele boog ontstaat: de afhangselen uit het 


2-) In de twee laatstgenoemde voorstellingen is de makara vastgehecht aan de 
boogband, heeft (onder wat voor invloed?) zo de directe samenhang met de resten 
der kronkelrank losgelaten. 

Wat overigens de oorsprong van de vlammenrand betreft, ook de later te 
behandelen z.g. recalcitrante spiraal kan hier hebben meegewerkt. Uit de afbeel" 
dingen 288, 292 en 65 blijkt, dat deze of een dergelijke rank eveneens een rol 
gespeeld heeft bij de band-in-bek-voorstelling. Vergelijkt men nu hierbij het 
floralistisch ornament langs de boog van afbeelding 37a, dan lijkt mogelijk een 
directe samenhang van dit laatste met de recalcitrante spiraal en voorts een twee- 
voudige afkomst ook van het Javaanse vlammenornament, waarbij een meer 
gecompliceerd als dat van de afbeeldingen 105a en 231 met genoemde spiraal zou 
kunnen samenhangen. 

VOGLER, De monsterkop ^ 
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midden van de leeuwenbovenkaak vallen samen met de spits van 
de hoefijzerboog, de kronkelende rank voIgt de buitenlijn van die 
boog en de makara's vinden een plaats op de schoenen daarvan. 
Ondertusscn is in een bepaalde richting de band-in-bek-makara 
vervangen door een band'-aan^-staart-makara (h), 

De ontwikkelingsgang splitst zich bier nu verder in twee rich- 
tingen* In de ene reduceert de makara-rank tot een makara-slip 
(k, 1), om op een zijweg zelfs geheel te verdwijnen (m), De andere 
richting brengt blijkbaar een overdracht der gecombineerde voor- 
stelling van de hoefijzerboog (h) op de Hellenistische pilaster-boog 
(i), en een stylering en oplossing in floralistisch ornament, van de 
kronkelende rank. Resultant: een ^Hellenistische'* boog op pilasters, 
eindigende in naar buiten gerichte makara's met een boven „in- 
bijtende" singha-kop en een floralistisch slippenornament langs de 
buitenlijn van de boog (j), 

Beschouwen wij in het licht van het voorafgaande enige voor ons 
van belang zijnde stukken nog eens nader* 

De voorstelling van afbeelding 37a geeft duidelijk het ontwikke- 
lingstype j weer. Merkwaardig is hier, dat de makara ook met zijn 
staart nog geheel buiten de boogband blijft en voorts, dat het ver^ 
dere floralistische ornament langs die band aan de recalcitrante 
spiraal verwant lijkt, Overigens vertegenwoordigt dit stuk een nog 
nieuwer vermengingsstadium dan type j, blijkens de uit de mond- 
hoeken tevoorschijn komende makara-slippen (j + !?’)♦ 

Ook het stuk van afbeelding 48 is van het zojuist bedoelde 
latere mengstadium* De vlammenrand nadert hier meer het gewone 
Javaanse type. Van belang is voorts, dat de makara^staart op de 
band is aangebracht, waardoor deze singha-makara-boog eveneens 
dichter bij de Javaanse staat, 

Deze laatste (Qailendra^-stijl) is van het type j (zie afb. 137b) 
of wel, door het bezit van de makara-slip (afb, 129), van het type 
van afbeelding 48, maar vertoont als regel bovendien aan de boog^ 
einden een naar binnen gekeerde makara tegenover de buitenwaarts 
gerichte. Men is geneigd deze verdubbeling te verklaren als het ge- 
vo’lg van een nog verdere vormvermenging 

Bijna steeds is van laatstbedoelde makara-tweeling het ene exem^ 
plaar met de staart op de band uitgebeeld, binnen^ of buitenwaarts 
gericht al naar de boog hoefijzervormig dan wel „Hellenistisch" is. 
Het andere stuk is dan in de door de bandbuiging gevormde hoek 


Een voorstelling als die van afbeelding 129 wijst op een minstens drie- 
voudige vermenging: het makara-einde is er op drie uit^enlopende manieren an 
vertegenwoordigd: als makara-slip, als naar binnen en als naar buiten gekeerde 
makara. 
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gewrongen en min of meer gestyleerd (afb* 129, 136, 231), vaak 
ook van een ander, nh ket slurf^op-'poten-'type (afb, 334). 

Een merkwaardige afwijking vertoont de voorstelling op afbeel- 
ding 161b, waarbij het boogeinde gedacht is als in tweeen gesplitst 
en naar binnen zowel als naar buiten buigend. Blijkbaar komt een 
dergelijke vorm ook in de Tjamse kunst voor (afb. 97). 


DERDE AFDELING 
DE DOORGANGSOMLIJSTING 

§ 1. De doot gang somlij sting op zichzelf 

Op Java zien wij een zeer nauwe verwantschap bestaan tussen de 
doorgangs^ en de nisomlijsting. Dit is ecbtcr allerminst regel in de 
Hindoe-bouwknnst. 

Een oorspronkelijk Indisohe doorgangsomlijsting, tevens tempeD 
front, is blijkbaar de hoefijzerboog met stijlen24)^ waarbij de meer 
binnenwaarts geplaatste doorgang zelf veelal in de vorm ener recht- 
hoekige opening zich voordoet (afb. 10). Later (eerst na het begin 
onzer jaartelling? ) zien wij ook een heel andere soort van tempeL 
front verschijnen van duidelijk Grieks (Perzisch?) type: een zuilen- 
rij, welke de toegang opent tot een brede maar weinig diepe voorhal. 
Het is weer een eenvoudig rechthoekige opening in de achterwand 
dezer hal, welke toegang tot het allerheiligste geeft (afb. 34). 

Behalve de tempels in gerekte huisvorm, zoals de bovenge-' 
noemde, ziet men reeds heel vroeg ook tempeltjes, welke rond zijn 
opgebouwd en blijkbaar hun vorm te danken hebben aan de kluize- 
naarshut^s)^ Een voorbeeld hiervan, uit de reliefs van Bharhoet, 
geeft afbeelding 12b. Merkwaardig is aan dit gebouwtje de zuiver 
als hoefijzerboog met stijlen opgezette ingangsomlijsting, welke 
ongetwijfeld ontlcend is aan de gerekte tempelvorm, waaraan alleen 
zij oorspronkelijk eigen was. De doorgangsopening van het ronde 
type was oorspronkelijk wel eenvoudig rechthoekig (afb. 11). 

Hoogst opmerkelijk is nu verder, dat er blijkbaar een wisseL 
werking heeft plaats gehad tussen deze ronde tempelvorm en de 
klokvormige stoepa. Terwijl toch bij voorbeeld de stoepa’s in de 
oudste grottempels (afb. 7) geen bijzondere gelijkenis vertonen met 
bedoelde tempel, ziet men ze later (afb. 54) het type daarvan in 
velerlei opzicht naderen, waarbij zelfs de tempeltoegang niet schijnt 
te ontbreken, in de vorm van een nisvormig uitbouwsel (waarin een 


JOUVEAU, Archeologie da Sad de VInde I, biz. 16 v. 
FoucHER, Gandhara I, biz. 128. 
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Boeddha^beeld) Vergelijkt men vcrder deze laatste .tempel'- 
vorniige stoepa met de voorstelling in Gandhara-stijl van afbeel-' 
ding 23, dan wordt men bij alle verschil toch getroffen door een 
opvallende gelijkenis in grondslag, welke overeenkomst het ver^ 
moeden schijnt te wettigen, dat dit laatste stuk eveneens niet anders 
zijn zal dan de voorstelling ener tempelvormige stoepa, waarbij 
eveneens de tempeldoorgang dienst doet als nis voor de Boeddhan 
afbeelding 27), 

Besdhouwen wij bovenbedoelde vermocdelijke Gandhara'-stoepa 
nader, dan blijkt deze opgebouwd te zijn als een Griekse tempel 
(of zuilensarkophaag ) , waaraan verdiepingen zijn toegevoegd* Op 
een voetstuk verrijst de zuilenrij, welke de van leeuwenkopspuicrs 
voorziene balkconstructie draagt* Daarboven is een echt Indische 
latwerkbalustrade aangebracht 28)^ waar overheen tot en met de 
borst zichtbare beelden uitkijken* Als afsluiting van deze eerste, 
evenals van de volgende verdiepingen dient weer een leeuwenkop- 
lijst. Na de eerste draagt elke verdieping verder een aaneengesloten 
rij van in hoofdzaak „HellenistiscV omlijste nissen, waarin weer 
Boeddha-beelden. Een balustrade ontbreekt bier, maar in de bogen 
komt weer duidelijk ook het Indische element uit: de dakstoellatten 
van de hoefijzerboog (zie hiervoor de oorspronkelijke afbeelding), 
De ruimten tussen de zuilen van het tempel-„lichaam*' doen even- 
eens dienst als nis 29). Er zijn staande beelden in aangebracht so). 
Het middendeel van de tempei echter wordt ingenomen door de nis 
van de Boeddha, welke tot boven in de tweede verdieping reikt, 
eenvoudig alle horizontale constructiedelen doorbrekend en deze 


Een zeer belangwekkende vraag, waarop hier echter niet verder kan 
worden ingegaan, is die naar de oorzaken van deze gedeeltelijke samenvloeiing 
van tempel- en stoepa-vormen. Welke was primair, de tempel met het daarbinnen 
opgestelde Boeddha-beeld (aansluitend bij de Hellenistische tempel met godcn- 
beeld?). of de tempelvormige stoepa met Boeddha in nis? Moct deze laatste 
opgevat worden als een voorstelling in het klein van de eerste, terwijl de nis de 
tempeltoegang verbeeldt waardoorheen men het beeld in de tempelkamer ziet 
zitten (vergelijk hierbij het origineel der vervlakte tempelvoorstelling van 
afb. 12b)? In elk geval zien wij hier vermoedelijk een weg, waarlangs de oor- 
spronkelijke nis- en doorgangsomlijstingen tot samenvloeiing gekomen zijn, Naast 
stoepa-nissen met een omlijsting meer in de vorm ener tempeltoegang (afb, 3d}, 
komen ook zulke voor met een duidelijke nis-torana (afb. 33: makara-boog ) . ^ 

27) Aangezien de voorstelling van de Boeddha in de Gandbara-kunst, zo met 
een begin dan toch een sterke uitbreiding gekregen heeft, vraagt men zxch ah ot 
in deze kunst niet de oorsprong gezocht moet worden van zijn uitbceldmg ook 
aan de stoepa (of in een stoepa-vormige tempel). 

2S) JOUVEAU, ta.p. I, biz. 15. i i 

29) Wijst dit op een mdirecte invloed van de Griekse tempel, nl. via ae 

zuilensarkophaag (zie afb. 4)? « rx 70 x 7 

30) Verwant aan de tempelingangbewakers (zie aib. bd, /Oj.' 
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daarmedc tot ornament zonder meet stempelend. De omlijsting 3i) 
is een boog op pilasters, waarbij de binnenste -tempelzuilen als 
pilasters dienst doen, terwill de samengestclde boog op de kroon- 
lijst daarboven rust* 

Het geheel is dus ongetwijfeld een mengvorm, met Hellenistische 
en Indische bestanddelen* Wanneer het zo juist beschreven stuk 
werkclijk een stoepa voorstelt, zal de Gandhara-kunst vermoedelijk 
ook soortgelijke hoekige tempels gekend hebben* 

Naar het schijnt zien wij nu bijvoorbeeld in de Mahabodhi-tempel 
(afb* 27, 28) een nakomeling van zulke Hellenis-tisch-Indische chai- 
tya's* De hoofdvorm is al dadelijk geheel dezelfde: van beneden 
naar boven neemt de vierhoekige -tempelmassa geleidelijk in breedte 
af* Ook hier vele door lijsten gescheiden schijnverdiepingen, voor- 
zien van doorlopende nissenrijen* Sleohts speelt het Indische element 
een groter rol: de „nissen'' zijn blijkbaar hoefijzerbogen ^2)^ met 
een tussenliggende balk (lijstenstel) rustende op pilasters, binnen 
welker omlijsting de rechthoekvormige verdieping niet ontbreekt* 
Regelmatig afwisselend met deze boog van Indisch type echter 
schijnt dan verder een nis met ,,'Hellenistische'' boog op pilasters 
te zijn uitgebeeld, welke dezelfde hoogte bereikt als de stijlen van 
de hoefijzerboog 33 ) , Het midden van elke verdieping ten slotte 
wordt ingenomen door een veel grotere en meer samengestelde 
hoefijzerboog op stijlen, en wel op zodanige wijze, dat de boog het 
horizontale lijstenstel van de volgende verdieping telkens door- 
breekt, een opzet ongeveer gelijk aan die, welke wij zagen aan de 
overeenkomstige delen van de -tempels op de afbeeldingen 7 en 23. 

In het kort: de Mahabodhi lijkt een stoepa-vormige tempel van 
het vierhoekige Gandhara-type, waaraan het Indische element op 
de voorgrond treedt o.a. door een verdiepingsgewijs herhaalde (als 
venster bedoelde?) voorstelling van de ingang met hoefijzerboog- 
omli|sting 34)^ 

De omstandigheid, dat eigenlijke constructiedelen aan zulke vrij 
opgebouwde tempels vaak op zo vreemde grootscheepse wijze als 


Combinatie van tempeltoegang- en nisomlijsting (zie biz* 53, noot 26)1 
^2) Vergelijk hierbij het bouwwerk aan het front van de Bhaja^tempel (afb. 7), 
waarin men vermoedelijk een der voorvormen van zo’n verdieping van Mahabodhi 
voor zich ziet* Zijn de eigenaardige sierstukken van Mahabodhi, welke wij hier 
als hoefijzerbogen opgevat hebben, onafgewerkte bogen van het type met cirkel- 
vormige opening, gelijk die op afbeelding 39? 

^3) Op de tussenlijst van elke verdieping is aan de tempelhoeken een bol- 
vormig sierstuk aangebracht, dat verwant lijkt aan het bekroningsstuk van de 
hoogste hoeknissen van meerbedoelde Gandhara-stoepa (en van tjandi Btma, 
afb* 105b). 

Naast dit hoekige Gandhara-type schijnt ook de ronde vorm met recht- 
hoekige ingang zich staande gehouden te hebben (afb. 31a)* 
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ornamemt zijn aangebracht, vindt misschien baar verklaring in de 
traditie, welke zich ontwikkelen kon met de rots temp clbouw, waarbij 
met betrekkelijk geringe eisen aan de constructiekunst gewcldige 
ruimten werden uitgespaard en ,,bekleed", in de vorm van eigenlijke 
gebouwen, zodat in feite een belangrijk, vaak zclfs het grootste deel 
dezer bouwvormen slechts ornament kon zijn* 

En zulk een vreemde imitatie in bet groot (vaak ook van houten 
bouwdelen en -werken) vindt wel weer haar oorzaak in de gebon- 
denbeid dezer kunst: ook waar zij, bouwkundig gezien, weinig zin 
meer badden of zelfs zinloos werden, moesten de overgeleverde 
vormen zo getrouw mogelijk worden uitgebeeld* 

AIs resultant van bovenstaande bescbouwingen mogen wij wel bet 
vermoeden uitspreken, dat de Hindoe-tempel, als ruimte-omsluitend 
beiligdom, in boofdzaak tot de volgende grondtypen terug te bren- 
gen zal zijn: 

lariffdaktempeL direct afstammend van een gerekt oer-Indisch woon- 
buis, met als oorspronkelijke doorgang een recbtboekige ope- 
ning, omgeven door een niet direct daarbij aansluitende boef- 
ijzerboog met (op) stijlen; 

ronddaktempeU direct afstammend van een oer-Indische (kluize- 
naars-)but van cirkelvormige doorsnede, met als oorspronke- 
lijke doorgang een recbthoekig omlijste opening; 
voorhaltempel (Perzisch of Grieks), met als eigenlijke toegang even- 
eens een recbtboekige, in recbte lijsten gevatte opening, welke 
dan van de binnenruimte uit niet direct in de buitenwereld maar 
in een zuilengalerij voert* 

Uit veelsoortige vermengingen, van de elementen dezer stam- 
vormen onderling als ook met die van de Hellenistiscbe zuilen- 
sarkopbaag en van bepaalde stoepa^typen, zouden dan de uiteen- 
lopende jongere tempelvormen in boofdzaak te verklaren zijn* 

Ten aanzien van de doorgangsomlijsting in het bijzonder hebben 
wij dus bij die jongere vormen in de eerste plaats te verwachten, 
al of niet in onderlinge vermenging: de hoefijzerboog met (later: op) 
stijle#, alsmede de Indische en de Hellenistiscbe rechthoekige lijst- 
vormen en mogelijk ook de torana in de stoepa-omheining* 

§ 2* De doorgangsomlijsting ondet invloed van het nisbaldakijn 

Maar in de tweede plaats heeft, naar ons in het voorafgaande 
bleek, het ontsitaan van een verbinding tussen tempel en stoepa 

^^) Hoe deze lijsten versierd waren, moet wegens gebrek aan vergelijkings- 
materiaal buiten beschouwing gelaten worden* Dat er veelsoortige combination 
ontstaan zullen zijn, ligt voor de hand. 
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vemoedelijk een der kanalen geopend, waarlangs de doorgangs- 
omlijsting ook met de daarvan oorspronkelijk versohillende nis- 
omlijstingsvormen moet zijn samengekomen Het behoeft ons 
dus nict te verwonderen, wanneer de eerste soms elementen van 
de laatste vertoont, en omgekeerd^ In enkele kunstrichtingen (t,a»v. 
de Javaanse merkten wij dit reeds terloops op) bestaat zelfs een 
z6 nauwe verwantschap tussen doorgangs- en nisomlij-sting, dat men 
niet behoeft te aarzelen om in zo n stijl alle overeenkomstige elemen- 
ten, of zij nu bij een nis zijn toegepast of bij een doorgang, te 
beschouwen als gelijksoortig naar de eraan gestelde eisen van vorm^- 
geving, en dus onderling vergelijkbaar ten dienste van het vorm- 
onderzoek. 

Dat de oorsprong van de in de oudste Javaanse kunst aange- 
troffen grensvervaging tussen de hier bedoelde omlijstingssoorten, 
buiten dat eiland en wel in het stamland gezocht moet worden, 
wordt ook aannemelijk door het feit, dat een singha-makara-boog 
met buiten waarts gekeerde makara's in de Tjamse kunst bij nis 
zowel als doorgang gebruikelijk was, geheel als op Java (vergelijk 
de nauw verwante voorstellingen van de afbeeldingen 94 en 95; 
137b en 151). 

Hoe zeer op Java nis- en doorgangsomlij sting vereenzelvigd zijn 

— en wel zo, dat de laatste het godenbaldakijn buitengewoon na 
staat — blijkt verder uit de poorten van bijvoorbeeld Kalasan (afb, 
127) en Lara Djonggrang (^iwa-tempel (afb. 163), in welker om- 
lijsting de hemelingen om de monsterkop dadelijk doen denken aan 
de op biz. 38 e.v. genoemde gastra-regelen voor het godenbaldakijn. 
In een dergelijk baldakijn heeft de uitbeelding van hemelingen zin 

— zij geldt niet de monsterkop, maar het goddelijk wezen daar- 
onder — , in de doorgangsomlijsting niet37), Een -soortgelijke ver- 
eenzelviging met genoemd baldakijn spreekt ook uit de doorgangs- 
omlijstingen van Pawon, Mendoet Sewoe. In de ruimte tussen 


Ook langs andere wegen zal gelijkheid van nis- en doorgangsomlijsting 
ontstaan zijn. Men denke aan de hoefijzerboog! De makara-rank op pilasters is 
eveneens een ornament dat buiten het hier besproken proces zal staan: zij behoeft 
niet me6‘ oorspronkelijk als nis- dan als doorgangsomlijsting te zijn toegepast 
(zie biz. 40 v.). In de oudste Pallawa-kunst is zij op beide wijzen aangewend. Aan 
al de bewaard gebleven tempels dezer kunst zien wij of de „Hellenistische’' zuilen- 
galerij met eenvoudige rechthoekige toegangen tot de eigenlijke tempelruimte 
(afb. 75), of een zodanige toegang direct aan de buitenkant van de tempel 
(afb. 76). En van deze doorgangen kan wel hetzelfde gezegd worden als van 
de nissen dier tempels (JOUVEAU I, biz. 100), namelijk, dat zij doorgaans niet 
geornamenteerd zijn. Dragen zij ornament, dan zijn het blijkbaar uitsluitend de 
dubbele makara-rank en (of) pilasters. 

Of zou ook de tempel in zijn geheel op te vatten zijn als „baldakijn”, en 
wel voor het godenbeeld, dat daarin is opgesteld (zie biz. 53, noot 26)? 
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boog en dwarsbalk zijn daar uitgebeeld achtereenvolgens yaksa’s 
(afb. 151), kinnara’s (afb. 135) en widyadhara’s (afb. 154), al 
welke voorstellingen blijkbaar meer oorspronkelijk thuis behoren in 
het baldakijn* 

§ 3, Javaanse mengiypen 

TerwijI dus doorgangs-- en nisomlijsting op Java verschillende van 
de tot dusver besproken elementen gemeen hebben, welke onge- 
twijfeld als omlijstingsornament in het algemeen werden opgevat in 
de tijd hunner toepassing, blijkt bij een onderlinge vergelijking van 
deze omlij'stingssoorten als geheel, dat zij in de regel toch elk voor 
zich een eigen mengtype vertegenwoordigen, Zo vinden wij bijvoor- 
beeld aan de tjandi's van het ^ailendra-tijdperk als doorgangs- 
omlijsting vaak een wijdbeens uitgevoerde singha-makara'-boog op 
pilasters, met tussenliggende dwarsbalk (afb* 135, 151, 154 ), of wel 
een pilasterloze singha-makara-boog (afb* 127 , 131 , 136 , 160 , 162 ); 
terwijl de nistorana, voorzover bekend, nergens de dwarsbalk ver- 
toont, maar daartegenover heel vaak verschillende, in de doorgangs'- 
omlijsting blijkbaar geheel ontbrekende, elementen van de makara- 
torana inhoudt 38 ) ^ 

Gaan wij nu nog eens meer in bijzonderheden na, welke van de 
in afdeling 2 van dit hoofdstuk besproken baldakijnvormen elemen- 
ten zullen hebben geleverd voor de Midden- Javaanse 39) doorgangs- 
omlijsting* 

Daarin was om te beginnen de hoefijzerboog op pilasters, met 
makara-slippen en monsterkop niet gcbruikelijk* 

Zelfs aan de tjandi's, waaraan wij deze vorm als nisomlijsting 
leerden kennen, Kalasan en Lara Djonggrang, is de poortomlijsting 
heel anders opgezet* Aan tjandi Kalasan (afb. 127) valt een dubbele 
versiering op: de buitenste, hoog opgaand, is een singha-makara- 
boog’ zonder pilasters, terwijl de binnenste een boog op pilasters te 
zien geeft, die een samenkoppeling sohijnt te zijn van de hoefijzer- 
boog met makara-slippen en de gestyleerde Drawidische (?) ^3) 
makara-gesp* 

Dus is toch wel een hoefijzerboog-torana om de doorgang toege- 
past, zal men opmerken* Er bestaat echter aanleiding om deze uit- 


^3) Aan de bijtempeitjes van tjandi Sewoe (afb. 152) komt een doorgangs- 
oinlijsting voor van samengesteld type, waarin een wijdbeense en een verticale 
singha-makara^boog vertegenwoordigd zijn, evenals hoge pilasters met onzekere 
bekroning (toch een makara-torana?) * Zie ook biz* 64. 

In de Oost-Javaanse kunst zullen wij omlijstingsvormen van volkomen 
andere aard leren kennen. 

Zie hierover noot 10 op biz. 42* 
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zondering te beschouwen als een in zekere zin schijnbare afwijking 
van de gewoonte. Juist het binnenwerk van de Kalasanse poor-tom- 
lijsting toch is, naar bekend, in latere tijd veranderd, mogelijk in 
verband met verzakkingsgevaar. En het is blijkbaar zeker, dat 
hogerbedoelde binnenlijst een noodgedwongen aangebracht jonger 
bijvoegsel is. Men heeft hieraan dan de vorm der nisomlijsting van 
deze tempel gegeven, wat misschien niet tot de oorspronkelijke 
opzet behoorde^i)* 

Ook de makara-rank op pilasters ziet men, gelijk reeds werd 
opgemerkt, nergens in de doorgangsomlijsting^ 

Daartegenover is de pilasterloze singha-makara-boog veel toege- 
past (afb. 136), maar dan vaak in een eigenaardige, want min of 
meer rechthoekige vorm (afb* 107, 121, 127, 131), Hier hebben 
gedeeltelijk wel andere invloeden gewerkt dan in de oude kunst van 
Tjampa, waar de pilasterloze boog blijkbaar niet is gebruikt, De 
verhouding op dit punt tussen Java en Tjampa komt goed uit bij 
vergelijking van een Baraboedoer-poort (afb, 136) met een Tjamse 
van ongeveer gelijke bestemming (afb, 92), De overeens-temming in 
opzet tussen beide lijsten is opmerkelijk evenals het verschil: de 
boog van Java zou men kunnen beschrijven als een Tjamse zonder 
pilasters, met tot beneden toe verlengde makara-band, 

Wanneer wij nu tot slot uitzien naar sporen van de oud-Drawi- 
dische rechthoekige doorgang met bijbehorende omlijsting 42)^ dan 
valt in de eerste plaats op, wij zagen het, dat de dubbele makara- 
rank nergens wordt aangetroffen, Wel cchter vinden wij aan de 
bouwwerken in Dieng-stijl steeds een rechthoekige doorgang, op de 
cveneens rechthoekige, direct aansluitende en enigszins verhoogde 
omlijsting waarvan dan op eigenaardige wijze een soort van pilaster- 
loze singha'-makara-„boog'' is uitgebeeld (afb, 107, 121), 

Verschillende details van dit ornament zullen later beschouwd 
worden en dan het thans reeds opkomende vermoeden versterken, 
dat wij in deze eigenaardige vorm een aanpassing hebben te zien 
van de singha-makara-5oog^ aan een rechthoekige lijst, een meng- 
vorm m,a,w, van het „Qailendrase*' en het Drawidische type van 
doorgangsomlijsting, 

De singha-makara-band toch is van oorsprong een boog; een 
„onnatuurlijke" vervorming als de Dieng-kunst met haar uitsluitend 
verticaal verlopende band te zien geeft, wijst op vreemde invloed, 
vertoont een vormencombinatie, welke op deze wijze aan de Java- 
(^ailendra-kunst vreemd gebleven is* In deze laatste is wel het reeds 
genoemde „rechthoekige ^ type van singha-makara-boog bekend. 


Krom, Inteiding I, biz. 263. 

Zie biz. 40 v. en biz, 56 noot 36, 
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maar dit sluit zich, gelijk later meer in bijzonderheden blijken zal, 
ten nauwste aan bij de normale vorm van genoemd ornament, ver- 
schilt daarvan (onder Dieng-invloed? ) slechts op een ondergeschikt 
punt van ket bandverloop, terwijl daartegenover bet verticale Dieng- 
type opmerkelijke afwijkingen te zien geeft ook in de wijze, waarop 
singha-kop en band aaneensluiten. 

We kunnen zelfs, met het oog op deze verschillen, de rechthoekige 
bandvorm (afb. 127, 157) met de normale (afb* 136, 151) samen-' 
brengen als behorende tot het „horizontale type*', Welk laatste dan 
gekenmerkt wordt door het feit, dat het gedeelte van de — van 
makara tot makara lopende — band, hetwelk met de singha-kop 
samenhangt, horizontaal verloopt, als het ware door de singha-bek 
heengaat; waartegenover het „verticale type** slechts twee geheel 
verticale bandstukken kent aan weerszijden van de singha-kop (afb, 
107, 121), of zelfs doodlopend onder tegen de singha-voorstelling 
aan, zonder verder verband daarmede (afb, 110), 

Ten aanzien van de Tjamse kunst is, voorzover na te gaan, geen 
enkele aanwijzing te vinden, alsof daarin vervormingen als het 
rechthoekige of verticale type bekend geweest zouden zijn, 

Waar dus, als gezegd, het vermoeden gewettigd is, dat alleen de 
op Java ingevoerde (Jailendra-stijl de singha-makara-boog gekend 
zal hebben (in uitsluitend normale toepassing), terwijl de oud'- 
Dieng-'Stijl van het tweede tijdperk slechts een doorgangs(en nis-)-' 
omlijsting kende, zuiver of in hoofdzaak overeenkomende met die 
van de oudste bekende Drawidische kunst (waarin geen singha- 
kop), geven de zojuist opgesomde feiten tevens plaats aan de 
veronderstelling, dat eerst door de gedeeltelijke vermenging op Java, 
van de ingevoerde Qailendra- en de oud-Dieng-stijl (tot Java^-Qai- 
lendra- en nieuw-Dieng-stijl), de verticale en de rechthoekige vorm 
van het singha'-makara-ornament het aanzijn hebben gekregen, 
Waarbij dan de eerste op te vatten is als een min of meer verknipt 
(^ailendraas gewaad om een iDrawidisch lichaam, de tweede als 
(Jailendraas gewaad met enkele lijnen van Dieng-snit, om een ook 
(Jailendraas lichaam. 


VIERDE AFDELING 

ANDERE OMLIJSTINGSTYPEN DAN DE TOT 
DUSVER BEHANDELDE 

Behalve de in de voorafgaande afdelingen besproken grond- 
vormen van omlijstingsornament moet nog een andere, voor ons 
evenzeer belangrijke vorm genoemd worden, het gewone type van 
de latere Oost-Javaanse kunst, 

Laatstbedoeld ornament, dat van een volkomen andere samen- 
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stelling is dan die, waarmede wij reeds kennis maakten, laat zich 
als volgt beschrijven (zie afb» 257), Nis en, doorgang (waartussen 
op dit punt geen prindpieel verschil bestaat) doen zich voor als 
rechthoekige openingen in de tempelbuitenwand, waaromheen het 
plastisch uitgevoerde omiijstingsornament verschijnt als een uit het 
eigenlijke tempellichaam gedeeltelijk vooruitspringend tweede tem- 
pellichaam in verkleinde vorm, bestaande uit een voet van naar 
boven toe inspringende lijsten en een hoge teerling, met bekroning 
van regelmatig uitspringende lijsten, Boven op de kroonlijst bevindt 
zich dan verder een monsterkop, De doorgangs- of nisopening door- 
breekt de voet van het „omlijstingstempeltje'' doorgaans geheel, de 
teerling op een bovenrand na, die ongeveer even breed is als de aan 
de zijkant overblijvende stroken, Het overblijvende oppervlak van 
de teerling vormt zo tevens een eenvoudige, vlakke, rechthoekige 
lijst, welke veelal met floralistisch ornament bedekt is^^)^ 

Uit de beschikbare afbeeldingen zijn geen verwante vormen van 
de Voor-Indische kunst bekend, Wei schijnt in de oud-Tjamse 
kunst een zeer nauw bij dit Javaanse aansluitend omiijstingsornament 
toegepast te zijn, Wij komen daarop terug bij de behandeling van 
de monsterkop met onderkaak; hier kan reeds op de volgende feiten 
worden gewezen, 

Geheel in afwijking van wat de zo nauw verwante (^ailendra- 
kunst te zien geeft, is aan de Tjamse bouwwerken in primitieve, 
„kubistische’' of nog latere stijl, hier en daar een singha-makara- 
boog uitgebeeld, niet op pilasters of een tussenliggende dwarsbalk, 
maar op een stel van lijsten, dat sterk herinnert aan het Oost- 
Javaanse ornament. In de onderste partij der gecompliceerde om- 
lijsting van een tempelnis van Mi S’on (afb, 93) ziet men zelfs een 
geheel ,, tempellichaam'' vertegenwoordigd. Op de kroonlijst daar- 
van zal zich vermoedelijk een singha-makara-boog bevonden hebben. 
In het stel van bijlijsten daaronder herkent men de invloed van het 
pilasterkapiteel, maar toch is de totaalopzet als een bekroning van 
doorlopende lijsten wel onmiskenbaar, Aan de „zilveren tempels" 
komt een gelijksoortige combinatie voor van de boog op pilasters 
met een tempellichaam-omlijsting (afb, 91), 

Later zal blijken, dat ook vele typische elementen van een 
blijkbaar door de onderkaakloze singha-kop verdrongen voile 
omlijstingskop der oud-Tjamse kunst, in de Oost-Javaanse kop zijn 
terug te vinden, Een en ander maakt het buitengewoon waarschijn- 
lijk, dat het oud-Tjamse omiijstingsornament een tempellichaam met 
voile monsterkop als bekroning was, gelijk het Oost-Javaanse. Het 
zou dan in de mengkunst, ontstaan na de invoer van de singha- 


Een recalcitrante spiraal. Zie biz. 157, 
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makara^-boog-stijl, een slechts onbeduidende rol gespeeld hebben, 
slechts door verspreid toegepaste elementen vertegenwoordigd zijn. 

VIJFDE AFDELING 

r VERSPREIDING OVER JAVA VAN DE VERSCHIL^ 

LENDE VORMEN VAN OMLIJSTINGS ORNAMENT 

Wij zullen thans nagaan, welke omlijstingsvormen te onderschei'- 
den zijn aan de -tjandfs, die in afdeling 3, § 3 van hoofdstuk II 
werden genoemd als de in ons onderzoek te betrekken bouwwerken* 

§ 1 » Dieng'-stijl 

Het bleek reeds, dat aan de hiertoe behorende tjandi s als regel 
een gemengde vorm van omlijsting valt waar te nemen (het verticale 
singha-makara'-ornament), waarin blijkbaar elementen van de 
Pallawa-' en van de Qailendra-stijl op eigen wijze verwerkt zijn. 

Boven de ingang van Srikandi (afb. 113) ziet men een onder- 
kaakloze monsterkop met daar onder tegen aansluitende verticale 
lijsten. Ofschoon het benedendeel van het ornament, en daarmede 
het mogelijk aanwezig geweest zijnde makara-stel, verdwenen is, 
kan deze omlijsting toch geacht worden te behoren tot het zojuist 
bedoelde gemengde type. In de rechthoekige nisomlijsting echter 
ontbreekt blijkbaar elke aanduiding van een invloed van het (Jailen- 
dra-baldakijn; inhoeverre de eigenaardige, bniten het paneel uit-- 
komende verticale lijsten van deze nis nog andere dan Pallawa- 
elementen in zich dragen, kan hier wegens onduidelijkheid van de 
afbeelding niet worden uitgemaakt. Gewezen moet worden op de 
misschien nauwe verwantschap met de meer samengestelde nis- 
omlijsting van tjandi A van Gedong Sanga. 

In elk geval stempelt de singha-kop boven de ingang tjandi 
Srikandi wel tot een werk van op zijn vroegst de derde Midden- 
Javaanse periode. Hetzelfde kan gezegd worden van Semar (afb. 
107), Ardjoena (afb. 108), Sembadra (afb. 112), Poentadewa 
(afb. 110, 111), Bima (afb. 105a, 105b) en Gatotkafja (afb. 106a, 
106b), van al de overige hier te beschouwen tempels van het Dieng- 
plateau dus. 

De nis van Sembadra onderscheidt zich door het ontbreken van 
de makara-band. Het bovendeel van de rechthoekige nisruimte 
wordt als het ware gevuld door een lets breder vierkant blok, waar- 
op de monsterkop is uitgebeeld. De nissen van Poentadewa hebben 
een omlijsting, welke deels van het verticale type singha-makara- 
ornament zijn, deels de vorm hebben van een aan de bovenkant door 
een gelijkbenige driehoek afgedekte rechthoek. In dit laatste geval 
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ontbreken de singha- en makara-koppen en herinnert de krulver- 
slering aan de buitenkant van de spits aan die van sommige West- 
Voot'-Indische hoefijzerbogen. Bovendien is de rand van het paneeb 
waarin deze nissen voorkomcn, voorzien van een vroeger reeds 
beschreven makara-rank met gesp op slanke pilasters. Dit laatste 
ornament versiert ook verschillende panelen zonder nis. 

Gedong Sanga tjandi’s A (afb. 115), B (afb. 115) en C (afb. 
119) hebben in hun poortomlij sting de verticale singha-makara- 
band. Tjandi Ratna daartegenover was blijkbaar voorzien van een 
boogvormige band (ihorizontaal type) en nadert daarmede meer de 
Qailendra-vorm (afb. 123). De nisomlijsting van de tjandi's C (afb. 
121) en Ratna (afb. 124) is eveneens zuiver van het verticale type, 
die van tjandi A geeft een eigenaardig samenstel te zien44)^ Het 
paneelvlak, waarin de nis zich bevindt, is in de eerste plants, evenals 
de vakken daarnaast, voorzien van een smalle, gladde, verhoogde 
zoom. Het gedeelte binnen deze zoom wordt, op een benedenstrook 
na, geheel ingenomen door de nis met haar omlijsting. De nis zelf 
is weer een eenvoudig recbthoekvormige verdieping, terwijl het 
baldakijn wordt gevormd door slanke pilasters, welke een rechthoekig 
stuk dragen, waarop blijkbaar een hoefijzerboog is uitgebeiteld van 
een type, als wij in de door gangsomlijs ting van Kalasan leer den 
kennen. Naar het schijnt zijn de binnenwaarts gerkhte makara's niet 
gestyleerd en wordt de monsterkop boven vervangen door een sterk 
verlijnde ( makara-? ) gesp. 

De geheel afwijkende omlijsting van de nissen van tjandi B (afb. 
117) geeft de verrassende combinatie van een makara-band met een 
voile kop. 

Alle genoemde tempeltjes van Gedong Sanga dragen in hun 
omlijsting dus de tekenen ener vermenging met elementen van de 
singha-makara-boog. 

Thans rest ons een beschouwing van de laatste Midden-Javaanse 
tjandi, welke men tot de Dieng-stijl rekent: Pringapoes (afb. 180). 
En ook deze brengt een verrassing. 

Wei zijn de verticale lijsten direct om de rechthoekige toegangs- 
opening versierd met de makara-band, maar deze eindigt niet, gelijk 
wij tot dusver zagen, tegen een onderkaak- en pootloze singha-kop, 
doch tegen een bekroningsstuk van twee uitspringende lijsten. De 
bovenste en verst uitspringende lijst draagt voorts een monsterkop, 
die in het geheel niet past bij de singha-makara-band, zoals wij die 
in zijn ontstaan en ontwikkeling leerden kennen: hij is van een 
onderkaak voorzien en heeft langs de wangen neergaande, in 
klauwen eindigende armen. 


Bovendien zijn hier niet alle nissen op dezelfde wijze behandeld. De.- 
afbeeldingen zijn te onduidelijk om daarop nader in te gaan. 
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Er is hier een geheel nieuw elEinent in de omlijsting gckomen^ 
vre 0 md aan de (Jailendra^ of Dieng-^stijk itiaar misschien vcrwant 
aan het tempellichaam-ornament, met zijn voile kop boven een stel 
van uitspringende lijsten^s), 

§ 2. Qailendta'-stijl 

De nis- en poortomlijstingen van Kalasan werden reeds gedeel- 
telijk besproken* De nissen bleken \e zijn voorzien van een soort 
hoefijzerboog op pilasters (zonder dwarsbalk), met naar binnen 
gekeerde makara's aan de boogeinden (afb* 129)* Aan de buiten- 
kant tegen deze einden aan, maar daarmede niet ,,organisch’' samen'^ 
hangende als de eerste, ziet men een tweede stel, sterk gestyleerde 
makara’s aangebracht 46), Ook de dubbele doorgangsomlijsting 
leerden wij reeds kennen* De meer oorspronkelijke, buitenste singha^- 
makara-band (afb* 127) herinnert aan bet verticale Dieng-type, 
maar wijkt daarvan, naar ons bleek, toch ook belangrijk af* In de 
eerste plaats door bet feit, dat de doorgangsopening er niet direct 
door wordt omvat en dan ook, doordat de verticale band boven in 
een recbte boek naar binnen toe afslaat en door zijn verder horizon'- 
taal verloop de singba-kop gelegenbeid geeft tot „inbijten''* 

Er werd reeds gewezen op bet merkwaardige verschil tussen de 
boog op pilasters van Kalasan en die van b*v. vele Baraboedoev'' 
nissen, door bet resp, niet en wel voorzien zijn van de vlammenrand* 
In dit verscbil werd een aanwijzing gezien voor de uiteenlopende 
afkom'st van deze twee vormen, waarvan de eerste in hoofdzaak een 
boefijzer-, de tweede een „Hellenistiscbe” boog zou zijn* Opmer'- 
kelijk is nu, dat in de poortomlij sting van Kalasan zelf bedoelde 
tegenstelling duidelijk uitkomt: de band van de buitenlijst draagt 
de vlammenrand wel! 

Van tjandi Loemboeng kan hier slecbts bet omlijstingsornament 
der bijtempeltjes worden beschouwd. Dat van de ingang (afb* 131 ) 
is in hoofdzaak vrijwel gelijk aan de buitenlijst van Kalasan. Slecbts 
is de speelruimte tussen bet ornament en de doorgangsopening bij 
Loemboeng kleiner en zijn de hoeken van de band hier afgerond. 
De singha-makara-^boog op slanke pilasters als paneelrandversiering 


45) Wat deze lijsten betreft is echter ook mogelijk een aansluiting bIj het 
ornament, dat wij aan een bijtempel van tjandi Sewoe zullen aantreffen (zie 
biz* 64 V.). 

45) Deze dubbele makara zal, zoals reeds werd opgemerkt, bet product zijn 
ener stijlvermenging. De naar buiten gekeerde makara herinnert aan die van het 
vroeger besproken aureool (afb. 38)* Men ziet hem, met de boven inbijtende 
singha-kop en makara-slippen, aan overigens nog onvervalste hoefijzerbogen b.v. 
van de Kailas- tempel (afb* 53), waar hij eveneens niet direct samenhangt met 
de boogeinden* 
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(afb* 132), met zijn sterk sprekende clementen uit de Pallawa-stijl, 
leerden wij reeds kennen. 

Zo ook, van tjandi Mendoet, een door gangsomlij sting, waarin 
de singha^makara-boog met dwarsbalk op stijlen (afb, 135 ), en 
dezelfde boog, maar dan „neergedrukt'' en op hoge pilasters, als 
godenbaldakijn in de zij- en achterpanelen (afb* 133). 

Van Baraboedoer de pilasterloze singha-makara-boog om dc 
poorten (afb. 136), diezelfde boog op pilasters om de nissen (afb. 
137b). Aan deze tjandi is voorts zeer gewoon als paneelversiering 
een hoge pilaster, drager van mengvormen tussen de dubbele 
makara-rank en de gewone singha-makara-boog (afb. 136). 

De vele tempeltjes, afgebeeld in de sprekende reliefs van fiara'- 
boedoer, onderscheiden zich op merkwaardige wijze van het wer- 
kelijke tempeltype der Qailendra-kunst. Zij vertegenwoordigen 
namelijk met een verticale singha'-makara-band in hun omlijsting 
bijna zonder uitzondering de nieuw-Dieng-stijl. Nog opvallender 
echter zijn hier een paar gevallen, waarin een voile singha-kop met 
afhangende klauwen in de omlijsting optreedt (afb. 176, 177). 
Deze kop hangt, gelijk later waarschijnlijk worden zal, niet recht- 
streeks samen met het type, dat wij aan Pringapoes leerden ken- 
nen 47 ) , 

De doorgangsomlijstingen van Pawon en Sewoe (afb. 151 , 154), 
waarmede die van Mendoet nauw verwant geweest is, vonden 
eveneens al bespreking. Om nissen en panelen speelt aan Pawon 
zowel als aan Sewoe de hoge pilaster met gedrukte boog van ge- 
mengd type weer een overheersende rol (afb. 151a, 156, 157 ). 

Opmerkelijk is de doorgangsomlijsting aan het bijtempeltje van 
tjandi Sewoe van afbeelding 152. Het betreft hier de ingang tot een 
voorportaal met eigen overdekking, zoals wij dat bijvoorbeeld van 
Poentadewa kennen (afb. 110). Terwijl bij Poentadewa de front- 
lijn van de dakrand een aan weerszijden in voluten eindigende band 
vormt, wordt aan het tempeltje van tjandi Sewoe die band ver^ 
tegenwoordigd door een wijdbeense singha-makara-boog, waarvan 
de makaras geheel gestyleerd zijn 48), 


Dat de tempelafbeeldingen der sprekende reliefs min of meer op zichzelf 
staan en een eigen geschiedenis moeten hebben, in zekere zin onafhankelljk van 
die der werkelijke tempels, waarop zij zijn afgebeeld, zal later meer in bijzonder- 
heden worden aangetoond (biz. 214 v.v.). 

Een soortgelijk met floralistische slippen versierd bandeinde ziet men aan 
de binnenwaarts gerichte boogeinden der raamomlij sting van Sari (afb. l^lb) en 
aan de nis- resp. doorgangsomlijsting van de tjandi s B Gedang Sanga (afb. 117) 
en Badoei (afb. 230), Ook aan de dakvenster^' en nisbogen van Poentadewa 
(afb. 110)? Bij vergelijking van dit bandeinde met het op de pilasters rustend 
guirlande-eind van afb. 65 en de makara-slip van afb. 66 ziet men de waarschijn- 
lijkheid, dat deze vorm van origine een makara-slip is. 
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Dit ornament rust op de horizontale lijst, waaronder (na nog 
twee inspringende lijsten?) cen soort van fries volgt, aan de be- 
nedenzijde wederom begrensd door een lijst. Tegen deze laatste, 
welke tevens de doorgangsopening aan de bovenkant afsluit, eindi- 
gen ook de verticale delen van op de gewone wijze in makara's 
uitlopende omlijstingsbanden. Deze banden sluiten met hun boven- 
einde echter niet zonder meer tegen de lijst aan, dock zijn daar 
voorzien van een singha-kop, gelijk gebruikelijk als kapiteelbekro- 
ning. 

Aan de binnenzijde ten slotte is tegen dit verticale makara-orna- 
ment een paar pilasters aangebracht. De afbeelding laat niet onder- 
scheiden of deze nog enige bekroning dragen. 

Een nauw verwantc ingangsomlijsting bezit tjandi Merak (afb. 
159a). De benedenpartij wordt bier echter gevormd door een vol- 
ledige recbthoekige singha-makara-band. 

Tjandi Sad (afb. 160) heeft in de toegangsomlijsting een recht- 
hoekige singha-makara-band, die bet Dieng-type nadert. Het orna- 
ment is namelijk aangebracht op de recbthoekige lijsten direct om 
de doorgangsopening. De singha-kop echter vormt niet meteen de 
rechte bovenafsluiting dezer opening, is hogerop aangebracht, 
waarmede, evenals met het gedeeltelijk horizontale verloop van de 
band, het ^ailendra-type weer vertegenwoordigd is. De nisomlijs- 
ting wordt ook hier gevormd door hoge pilasters en de gedrukte 
boog met gestyleerde ,,makara-gesp . In de hoogste verdieping ziet 
men dit laatste ornament, als binnenlijst, gecombineerd met een 
pilasterloze singha-makara-boog, als buitenomlij sting (afb. 161a). 
Boven de vensters is een ornament aangebracht, waarin men een 
opmerkelijke vermenging kan waarnemen van hoefijzer- en singha- 
makara-boog (afb. 161b). Dit ornament bestaat uit opcengestapelde 
bogen. De band van de laagste boog splitst zich, naar beneden 
gaande, in twee takken, waarvan de ene vervolgens naar buiten en 
de andere naar binnen buigt. Beide dragen een (achtereenvolgens 
wel en niet gestyleerde) makara^s). Hiermede is een combinatic 
verkregen, welke op geheel andere grondslag berust dan die van 
de Kalasan-nissen, vertegenwoordigd in de hogcre verdieping van 
het hier besproken samengestelde Sarische ornament, waarin de naar 
buiten gekeerde makara-kop niet samenhangt met de slechts naar 
binnen toe buigende boogband. 

§ 3. Laatste Midden-Javaanse pedode 

Aan de Boeddhistische tjandi Ngawen. welke een doorgangs- en 

48) In de kunst van Tjampa bestaat een blijkbaar nauw verwante vorm 
(afb. 97). Zie ook biz, 52, 

VOGLER, De jnonsterkop ^ 
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nisomlijsting heeft van het verticale type (afb. 183, 184), komt ook 
het merkwaardige ornament voor van afbeelding 182. De van een 
vlammenrand voorziene boog zonder pilasters loopt in het boven- 
deel door, onder een voile kop met poten langs. In het midden hangt 
hij met een puntig toelopend ornament af in de nisruimte. Terwijl 
bij Pringapoes de singha op „natuurlijke'' wijze steunde op de vlakke 
ligplaat, zien wij hier bij Ngawen de samenhang tussen de kop en 
het verdere omlijstingsornament op onbevredigende wijze tot stand 
gebracht. De kop zelf rust namelijk nog geheel op de boog, maar 
de eveneens in steunende houding voorgestelde poten hangen 
desniettegenstaande gedeeltelijk in „de lucht'\ Het bij de kop 
behorende bladslipornament en de randslippen van de omlijstings- 
band vloeien niet samen, zijn door een gebogen lijn van elkaar 
gescheiden. Wanneer ergens, dan is hier duidelijk de samenkoppe^ 
ling van elkaar geheel vreemde elementen. De boog vertoont 
verschillende tekenen van verwantschap met de „Hellenistische'' 
singha-makara-boog, draagt in de middenpartij een floralistische 
„gesp’' 50); de kop is van geheel andere origine. En tevergeefs heeft 
men hier gepoogd deze elementen bij een te voegen op een wijze, 
waardoor zij bij elkaar schijnen te behoren. 

Een andere -samenkoppeling van zodanige elementen kan men zien 
op afbeelding 185, waar de onderkaakloze kop blijkt te zijn samen- 
gebracht met de klauwen van de voile kop. 

De Lara Djonggrang-^grotp geeft een merkwaardige verschei-- 
denheid van mengvormen te zien. In de eerste plaats is er toegepast 
de, speciaal als nisomlijsting gebruikte, ondanks alle complicaties 
herkenbare hoefijzerboog (met dwarsbalk) op pilasters, van het 
Kalasan^-type (afb. 165). De dwarsplaat is veelal doorbroken^ om 
plaats te maken voor de kaakafhangselen. Verder ziet men omlijs- 
tingen met verticale makara-band van het Dieng-type, waarbij soms 
de onderkaakloze kop tevens bovenbegrenzing is van de omlijste 
rechthoekige opening (afb. 166), in andere gevallen echter (blijkt* 
baar alleen in de omlijsting van doorgangen op het tempelterrein ) 
daarvoor in de plaats treedt een voile kop met voorpoten op ligplaat 
(afb. 189, 192), of zelfs een bekroning van uitspringende lijsten,. 
met een hoefijzerboog op de kroonlijst (afb. 167). De tempel^- 
ingangsomlijsting (afb. 162) is in haar benedenhelft van het 
pilasterloze Qailendra-type, wijkt daarvan echter belangrijk af in 
het topgedeelte, doordat de verticale banden eindigen tegen een 
naar weerszijden uitstekende dwarsplaat, waarop weer de (toch 
onderkaakloze) kop rust. Bedoelde uitstekende gedeelten van de 


^^) Vergelijk b.v. de boog met afhangende punt, van het baldakijn op 
afbeelding 161 a. 
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dwarsplaat worden gesteund door een meet terugliggende tweede 
(makaraloze) band met bladsliprand, en een pilaster* 

De omlijstingen van Lara Djonggrang geven dus te zien verschil-- 
lende mengvorraen van tot de Java-Cjailendra- en de nieuw-Dieng^ 
stijl, en mogelijk bovendien, gelijk de omlijsting van Ptingapoes, 
van tot het tempellichaamornament behorende elementen. 

§ 4. Oudste Oost'^Javaanse tjandts 

Tjandi Sanggariti geeft voor ons bereikbare restanten uit het 
omlijstingsornament, met name een paar singha^-koppen (afb* 225)* 
De aard van bedoclde koppen doet vermoeden, dat aan deze tempel 
de vertkale singha^makara-'band van het Dieng^type zuiver ver^ 
tegenwoordigd was ^i)* 

Tjandi Badoet is blijkbaar evenzeer zuiver Midden-Javaans, 
aansluitend bij sommige typen van de nieuw-Dieng-stijl (afb* 230)* 

Verder schijnt het, dat aan Goenoeng Gangsir (afb* 228) een 
nisomlijsting voorkomt van een type, als dat der leeuwennisjes van 
Lara Djonggrang (afb* 167, 169)* Op de afbeelding zijn nog juist 
dc makara's met zekerheid te ohderscheiden, welke aan het be- 
nedeneinde van de korte verticale lijsten buitenwaarts gekeerd staan* 
De bekroning is sterk vernield, maar de restanten vestigen het ver- 
moeden, dat haar basis uit een stel van naar boven toe telkens verder 
uitspringende lijsten was opgebouwd* Welk topstuk het geheel 
afsloot, valt niet te zeggen. 

§ 5, Vijfde Oost'-'Javaanse periode 

De vele behouden gebleven tjandi s van deze periode behoren, 
wat het omlijstingsornament betreft, alle duidelijk tot ten stijl, die 
van het tempellichaamornament, verder tempelstiji te noemen. Wei 
zijn vele variation te onderscheiden, maar nergens ziet men het 
grondprincipe daardoor ook maar enigszins verduisterd* Merkwaar- 
digerwijze wordt op de regel ook hier een uitzondering gemaakt 
door op de sprekende reliefs afgebeelde gebouwen (afb* 265, 266), 
waaraan men zelfs een soort van singha-makara-ornament kan 
waarnemen, echter van geheel on-'Midden-Javaans type, met herte^- 
inplaats van makara-koppen bijvoorbeeld* 

§ 6* Slotsom 

Vatten wij de resultaten van het voorafgaande samen* 

Aan de tjandi^s in Dieng- en (^ailendra-stijl beide zagen wij 
elementen vertegenwoordigd, welke enerzijds wijzen in de rich ting 
der Pallawa-kunst van de zevende eeuw, anderzijds naar vormen, 


51) Vergelijk hierbij de omlijsting van tjandi C Gedong Smga (afb* 120)* 
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welke vermoedelijk in Noord'-(of West^?)Voor '-Indie, zeker niet in 
bedoelde Pallawa-kunst thuis behoren, En, gelijk het historisch 
overzicht ‘te verwachten gaf, de Zuidelijke elementen hebben, in 
het algemeen genomen, het sterkst doorgewerkt in de Dieng-kunst, 
de Noordelijke in de Qailendra'-bouwwerken. 

Een duidelijke uitzondering op deze regel maakt, voorlopig 
afgezien van de tempelafbeeldingen op de jBaraboec?oer-reliefs, het 
omlijstingsornament van Pringapoes, waarin wij een aan de voren- 
genoemde geheel vreemd element sterk op de voorgrond zien treden* 
Door deze bijzonderheid kom't laatstgenoemde tjandi te staan bij 
de bouwwerken van het vierde Midden- Javaanse tijdvak, waaraan 
dit nieuwe element, voorzover wij konden vaststellen, steeds ver- 
tegenwoordigd iSt 

De gebeurtenissen, waardoor bedoeld tijdperk vermoedelijk werd 
ingeluid, doen ons naar Oost-Java zien, als het mogelijke land van 
herkomst dezer vreemde vormen. En wanneer wij -dan in de latere 
Oost-Javaanse kunst een in hoofdzaak blijkbaar homogeen om- 
lijstingsornament volkomen overheersen zien, waarin juist boven- 
bedoeld, voor Midden-Java vreemd element een voorname en meer 
begrijpelijke rol speelt, dan komt het vermoeden op, dat reeds bij 
de aanvang van het z.g, restauratietijdperk in Oost-Java een bouw- 
kunst bestond, waarin het latere tempellichaamornament gebruikelijk 
was, en dat vervolgens elementen van die Oostelijke kunst zich ver- 
mengd hebben met de Midden-Javaanse vormen van de Qailendra- 
ceuw, tot die van het restauratietijdperk. Tjandi Ptingapoes zou 
dan dus tot de werken van deze laatste periode behoren. 

De oude Oost-Javaanse tjandi’s Sanggaviti, Badoet en Goenoeng- 
gangsit, met hun naar de nieuw-Dieng- resp. Java-Qailendra-kunst 
wijzende vormen, zullen op zijn vroegst ontstaan zijn in hetzelfde 
(tweede Oost-Javaanse) tijdperk, toen Midden- en Oost-Java 
hebben samengehangen na een vermoedelijke onderlinge isolering 
gedurende de voorafgaande periode. 

Ten slotte dient gememoreerd te worden, dat er aanwijzingen zijn 
gevonden, volgens welke in de oud-Tjamse kunst een tempellichaam- 
omlijsting gebruikelijk geweest kan zijn, gelijk later in Oost-Java. 

ZESDE AFDELING 
DE MAKARA 
§ 1. Afkomst 

Aan de makara, met de singha het voornaamste onderdeel van 
vele typen van omlijstingsornament, dienen wij een afzonderlijke 
beschouwing te wij den. 
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Door Vogel is de stamboom van de makara opgevoerd tot 
de krokodil, die boven de boog der ingangsomlijsting van de Lomas 
Rishi-grot als hoekvulling dient van een overigens met olifantvoor- 
stellingen versierde maansikkelvormige band (afb. 287)* Na deze 
van ongeveer 250 v. C* is de eerstvolgende bekende voorvader de 
makara van de stoepa van Bharboet (afb* 291 ) * Als voorbeeld neemt 
genoemde schrijver hier een exemplaar, dat tot versiering van een 
architraafeinde diende en, in aansluiting aan een blijkbaar als 
zodanig tot dusver gebruikelijke spiraalversiering zonder meer, een 
ineengerold achterlichaam vertoont. 

De schrijver zegt hierover het volgende* De krokodil moest, „als 
het ware, half worden opgerold* Hij schoot er zij'n gekamden staart 
en beide achterpooten bij in en zoo zien wij hem door den drang 
der omstandigheden reeds half tot visch gemetamorfoseerd* Dat de 
beeldhouwer, die hier aan het werk was, inderdaad in het dier een 
soort monstervisch moet hebben gezien, blijkt zoowel uit zijn 
schubbenpantser als uit de kleine vinnen, waarmee zijn kop en 
voorpootto zijn voorzien* Ook de neus heeft een paar wonderlijke 
aanhangselen gekrcgen, een soort voelhorens of sprieten* Men be- 
hoeft nu nog maar een stap verder te gaan om het dier van een 
echten vischstaart te voorzien* Dezen begrijpelijken overgang vinden 
wij verwezenlijkt in de beeldhouwkunst van Mathura''. 

Binnen de betrekkelijk zeer korte tijd van een eeuw zou dus de 
hier beschreven omzetting plaats moeten hebben gehad, zou een 
bijna53) wasechte krokodil zich zodanig vervormd hebben, de 
herinnering der traditie zo verwaasd zijn, dat de jongere beeld- 
houwer in dit wezen een vis kon zien. Een zo snelle en radicale 
vormwijziging als gevolg ener vergroeiing van een motief lijkt uit- 
gesloten en, indachtig de vroeger door ons opgestelde regel en, 
komen wij tot het vermoeden, dat de hier waargenomen verschijning 
van geheel nieuwe elementen slechts een gevolg van vormvermen- 
ging geweest kan zijn. 

Dat ook de krokodil van Lomas Rishi 54) in de genoemde tweede 
makara nog een rol speelt, is wel duidelijk uit enkele details van 
de kop (neus, vinoor). Maar waar komen de nieuwe zo sterk op 


Vogel, Makara, 

^) Bijna, want poten en romp van deze krokodil zijn duidelijk zoogdier- en 
zelfs olifantachtig en ook het vinoor is niet bepaald een attribuut van de echte 
krokodil! 

54) Dat deze krokodil, gelijk de latere makara, de bek wijd opengesperd zou 
houden, gelijk VOGEL opmerkt, schijnt een misverstand. Bij nauwkeurige be- 
schouwing komt men tot de overtuiging, dat hij integendeel zijn muil stijf dicht 
houdtl De vorm met open bek is later wel langs twee wegen in de Indische 
kunst verschenen, zoals ons verderop zal blijkcn (biz. 72 en 83). 
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de voorgrond tredende visachtige delen vandaan? Een andere 
makara van Bharhoet kan hier de weg wijzen (afb. 290)* Deze 
is uitgebeeld onder een Yakshi-voorstelling, eveneens van de 
balustrade van genoemde stoepa* Wij zien hier een zeewezen voor 
ons 55), in de trant van de bekende antieke zee- en landdieren, wier 
aanpassing aan het natte element steeds volgens vast recept ge- 
schied is, op deze wijze namelijk, dat men hun lichaam in het midden 
liet overgaan in een slangachtig kronkelend, geschubd vislichaam 
met vis- of dolfijnenstaart, doorgaans tevens hun kop of lijf van 
vinnen voorzag 56)^ Gelijk bekend hebben dergelijke zeedieren, met 
alleen voorpoten, hun weg naar Voor-Indie gevonden als elementen 
van de Hellenistische kunst en zagen zij daar hun geslacht verrijkt 
met nieuwe, volgens hetzelfde recept urtgevoerde vormen, o*a* een 
zeeolifant (afb* 296)* 

De laatstgenoemde makara van Bharhoet nu bewijst, dat naast 
de olifant ook andere Indische dieren, en zelfs de makara, op deze 
wijze zijn verhelleniseerd* Terwijl toch kop en olifantspoten van dit 
Bharhoetse exemplaar in hoofdzaak als die van de makara van 
Lomas Rishi zijn opgezet (slechts is de neuskrul wat uitgedeid), 
heeft men het voorzien van de bekende kronkelende dolfijnstaart* 
In deze makara hebben wij dus wel een samensmelting van de 
elementen van drie verschillende vormen voor ons, namelijk van de 
olifant, de makara en het Hellenistische zeedier* Hierbij leverde 
dan blijkbaar de olifant de poten, de makara de kop en de „dolfijn'' 
lichaam en staart van het nieuwe wezen. 

Dat ook volledige Hellenistische zeedieren, als de dolfijn en de 
,,zeedraak'', in de makara-stand zullen zijn overgegaan, wordt 
waarschijnlijk door de makara van afbeelding 295 57 ) en die van 
de afbeeldingen 294 en 302. 

Hoe nu ook de details van deze verwantschapsbetrekkingen zijn, 
het lijkt met het oog op het bovenstaande wel zeker, dat de achter- 
pootloze makara van de Indische kunst minstens evenveel Hellenis- 
tische als Indische elementen in zich verenigt, dat hij met andere 
woorden afstamt, niet alleen van een „krokodir* als van Lomas 
Rishi, maar al evenzeer van zuiver Hellenistische vormen. 

Dat het tot een zodanige versmelting kon komen, wordt begrij- 
pelijk, wanneer men bedenkt, dat in de Hellenistische sarkophaag- 
kunst (welfce -toch naar aangenomen wordt een zo overwegende rol 


°®) Men vergelijke deze combinatie van een menselijke figuur en een zeewezen 
met de geheel gelijksoortige op een antieke grafsteen, afgebeeld hij RoSCHER 
(onder Triton, pL 13). Hier zijn het twee tritonen, die het natte element ver- 
tegenwoordigen moeten. 

ROSCHER, L&xtkon, onder Triton, biz. 1194. 

Vergelijk hierbij de dolfijnen van de sarkophaag fries op afb. 297. 
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gespeeld hecft onder de vanuit het Westen Indie binnengedrongen 
vreemde elemcnten) friezen met zeedieren heel gebruikelijk waren* 
Bedoelde dieren vihdt men op de producten dezer kunst vaak in 
twee groepen verdeeld, welke geplaatst zijn aan weerszijden van een 
centraal sierstuk* Zij zwemmen daarbij achter elkaar in de richting 
van bedoeld middenstuk, waardoor het hier beschreven ornament 
in de frieseinden aan beide kanten eindigt met een gekronkelde 
visstaart* Op de fries van afbeelding 297 bijvoorbeeld ziet men op 
deze wijze een dolfijn als hoekvulling optreden* 

Waar nu in het algemeen de Hellenistische vormen van fries- 
versiering vaak op de architraven en lijsten van de Voor'-Indische 
bouwkunst een plants hebben gevonden, is het niet meer dan 
natuurlijk, dat de eveneens architraafversierende oude makara, toen 
deze tengevolge van stijlvermenging met bedoelde vormen in de^- 
zelfde kunst werd toegepast, met zijn Hellenistische collega's samen- 
geschoven is. 

Wij moeten zo tot de slotsom komen, dat niet de poging om een 
krokodil met in een spiraal opgerold lichaam voor te stellen, een 
eerste stap geweest is op de weg ener langzaam voortschrijdende 
viswording van de makara, maar dat de vis-makara eenvoudig een 
mengproduct is en de visstaart, van het ogenblik van zijn ontstaan 
af, in volmaakte vorm bezeten moet hebben. De opgerolde makara 
van Bharhoet zal dan zijn op tc vatten als een onder de drang der 
omstandigheden ( d.w.z. ten gevolge ener verplichte ,,uiteenzetting'* 
met het zuivere spiraal ornament) van zijn gewoon staarteindc be-* 
roofde visstaart-makara. 

Vogel ontkent ten stelligste de mogelijkheid, dat de latere ge- 
slurfde makara^s lets uit te staan zouden kunnen hebben met de 
zeeolifant, „De twee dieren moeten strong worden gescheiden. De 
beeldhouwers van het oude Indie hebben juist in het weergeven 
van den olifant zulk een buitengewone vaardigheid bezeten, dat er 
nimmer de minste twijfel kan bestaan of zij dit dier hebben bedoeld 
of niet. In de kunst van eigenlijk Indie heeft de makara nimmer het 
type van den olifant; hoogstens kan men zeggen, dat hij vooral in 
late voorbeelden soms een snuit heeft, die sterk aan een olifantsslurf 
herinnert. Pas in de Balineesche kunst heeft zich het makaratype 
ontwikkeld tot een in hoofdzaak olifantachtig wezen, zoodat zelfs 
een Duitsch schrijver in dit tijdschrift onlangs de vergissing heeft 
kunnen begaan, in den olifant het uitgangspunt van het makara^ 
motief te zoeken.'* 

Het is inderdaad wel uitgesloten, dat de geslurfde makara van 
latere tijden een verworden olifantvoorstelling zou zijn, een certifi- 
caat van onbekwaamheid als het ware voor de Indische kunstenaar. 
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Maar daartegenover lijkt al evenmin juist de opvatting, dat makara 
en olifant niets gemeen hebben, er slechts een toevallige gelijkenis 
tusscn beider neus zou bestaan en dan nog slechts in de latere 
kunst* Integendeel, er zijn zeer sterke aanwijzingen voor te vinden 
dat, evenals de krokodil en het Hellenistische zeedier, ook de olifant 
zal hebben deelgenomen aan de vermengingen, waaruit de verschil- 
lende makara- typen zijn ontstaan* 

In de eerste plaats ziet men reeds aan Bharhoet (afb. 288) de 
onvervalste olifant een rol spelen, welke bijvoorbeeld aan Amara- 
wati (afb, 302) door een makara wordt vervuld ^8)^ Hij treedt hier 
namelijk op als sluitstuk in een architraafversiering en tevens als 
drager van het einde ener rank, welke in brede slingers die versie- 
ring beheerst. Het einde wordt daarbij in beide gevallen op geheel 
overeenkomstige wijze in de bek gehouden, namelijk zo, dat het als 
het ware in de keel verdwijnt Aan de pijlers van Sanchi-stoepa 
verricht een makara dezelfde dienst ten aanzien van een hier verti- 
caal verlopende rankversiering (afb* 292). 

Deze laatste, evenals de hogerop reeds genoemde Bharhoetse 
makara (afb. 290) 59)^ is er verder om te bewijzen hetgeen door 
de zojuist gebleken overeenkomst in rol begrijpelijk is, namelijk, dat 
reeds bijna twee eeuwen v66r onze jaartelling de makara naast 
viselementen 60 j ook delen van het olifantslichaam heeft overge- 
nomen. En wanneer wij dan makara’s van de Goepta-periode aan- 
treffen met een volmaakte olifantsslurf (afb. 304), op dezelfde wijze 
gehouden als die van de bovengenoemde rankdragende olifanten 
van Bharhoet, dan lijkt het wel zeker, dat dit orgaan niet is een 
langzaam uitgegroeide krokodillenneus, maar eenvoudig een over- 
geplante olifantsslurf. 

Een verdere, later nader -te bespreken bevestiging van de juist- 
heid dezer opvatting, is het feit, dat de voor de „krokodillenneus" 
typisch achterwaartse ombuiging in bepaalde ontwikkelingsrichtin- 
gen behouden is gebleven, tot in de latere (b.v. Javaanse) kunst. 
Ook in het gebit vindt men aanwijzingen in dezelfde richting. Be- 
doeld wordt hier de merkwaardige naar voren en boven buigende 
slagtand, die niet in de mondhoek, maar aan het einde van de 
oorspronkelijke krokodillen-(of dolfijnen-)tandenrij is uitgebeeld, 
deze laatste daardoor als het ware tot een rij kiezen maakt. Onge- 

^8) De olifant op afbeelding 289 (Bharhoet) draagt een Yaksha, zoals de 
eveneens Bharhoetse makara van afbeelding 290 een Yakshi draagt. 

) En vermoedelijk zelfs de stamvader van Lomas Rishi: zie de voorpoten 
(afb. 287)1 ^ 

®^) Zouden de Hellenistische elementen kunnen wijzen op een geringer ouder- 
dom van de bouwdelen waarop zij zijn aangebracht? 
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twijfeld hebben wij in bedoelde slagtand een overgcplante olifants-- 
stoottand te zien, samen met de slurf overgenomen 

Nog een ander type van olifant-makara kan genoemd worden, 
waaraan de stoottanden als bij de olifant direct uit de mondhoeken 
te voorschijn komen* Men vindt deze vorm misschien aan een 
Goepta-stuk 62)^ zeker aan sommige exemplaren van de primitieve 
Tjamse kunst (afb. 318), welke laatste (als gevolg ener latere 
vermenging?) de eigenlijke makara-tanden v66r de olifantstand 
dragen* 

De resultaten van de voorafgaande beschouwingen samenvatten- 
de, komen wij tot de stelling, dat het zonderlinge wezen uit de 
Hindoeistische sierkunst, waaraan men de naam van makara geeft, 
reeds v66r het begin onzer jaartelling een mengproduct was (en 
dit vervolgens steeds meer geworden is), waarin elementen van de 
krokodil* van de olifant en van bepaalde Hellenistische zeediertypen, 
elkaar ongeveer in evenwicht houden. Naar de uotm kan dus van 
dit wezen met evenveel recht gezegd worden, dat het zijn oorsprong 
heeft in de olifant, als in enig Hellenistisch zeemonster, of in de 
krokodil. 

Dat de makara naar zijn betekenis niet anders zijn zou dan een 
krokodil (VoGEL, Makara, biz. 275), lijkt te betwijfelen. Hetzelfde 
wat geldt voor de olifant — namelijk, dat de Indische beeldhouwers 
een zodanige vaardigheid bezaten, dat er nimmer de minste twijfel 
kan bestaan of zij dit dier hebben bedoeld of niet — geldt onge- 
twijfeld ook voor elke andere hun ter uitbeelding gegeven voorstel- 
ling en zeker voor de inheemse krokodil. Er zal toch wel niet 
gemakkelijk iemand gevonden kunnen worden, die geneigd is 
CouSENS' verklaring van het ontstaan van de visstaartige ^krokodik' 
te onderschrijven: ,,De beeldhouwer had duidelijk de bedoeling de 
"krokodil voor te stellen, maar hij was niet erg zeker op het punt 
van de staart, die, wanneer het dier te voorschijn kwam, doorgaans 
door de modder of het water sleepte en zo onzichtbaar bleef. De 
voorzichtigheid weerhield hem aan zijn nieuwsgierigheid te voldoen 
door een nader onderzoek en, aangezien het toch gedeeltelijk een 
waterdier was, veronderstelde hij natuurlijk, dat het een visstaart 
en schubben bezat, en zo beeldde hij het dan ook af" 63)^ 

Zelfs in de latere Javaanse beeldhouwkunst was dan ook een 


^1) Bedoelde slagtand komt reeds voor aan de bovengenoemde makara van 
Sanchi (afb, 29*2), die hierdoor, evenals door zijn poten en schedelvorm, duidelijk 

het „olifantsblocd'' verraadt K;r 

62) Zie de makara s beneden aan het aureool van afbeelding 38, MogelijK 
is ook, dat aan deze stukken, onder invloed van een tongvoorstelling als bij de 
krokodibmakara (afb, 291), de tand is uitgebeeld op de plants van de tong. 

63) COUSENS, Makara, 
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krokodil een krokodil en geen makara (afb* 348), werd deze laatste 
als zeemonster met een zelfstandig bestaan opgevat (afb. 342), 
Dat wij hier niet met een plaatselijk verschijnsel te doen hebben, 
blijkt uit de soortgelijke voorstelling uit Indie zelf, van afbeelding 
343, 

Ook al zijn deze twee naar de oudste Indische apvattingen iden- 
tiek geweest, dan moet dit, onder invloed van de vermenging met 
andere vormen, reeds vroeg anders zijn geworden, Het lijkt toch 
voor de hand te liggen, dat de makara in zijn fantastische zeedier- 
vormen ook niet anders dan als fantastisch waterbewoner opgevat 
zal zijn, die dan uiteraard in de hem toegeschreven eigenschappen 
en gewoonten ook aan die van de krokodil zal kunnen herinneren, 
cvenals bcpaalde onderdelen van zijn uiterlijk zulks doen ten aan^ 
zien van het krokodillenlichaam, 

Blijkbaar is de makara van gemengd type niet als een vorm uit 
de smeltkroes gekomen, maar hebben zich, langs gedeeltelijk zeer 
verschillende wegen, vele uiteenlopende typen gevormd, Een nauw- 
keurige bestudering van de verspreiding en vervorming der vele 
makara-typen zal zo van groot kunsthistorisch belang kunnen zijn, 

Hier hebben wij slechts enkele gevallen in nadere beschouwing 
te nemen. In de eerste plaats heeft, naast de (op kop en voorpo-ten 
na) geheel tot ,,vis'' geworden makara, ook een meer krokodilachtige 
viervoetige vorm zich in bepaalde richtingen gehandhaafd, Deze 
krokodikmakara ontmoet men bijvoorbeeld in dekunst van Mathoera 
(afb, 293) en aan Maha Bodhi (afb, 303), Blijkbaar leeft hij in 
hoofdzaak ook voort in de viervoetige makara's van de Tjaloeky- 
aanse kunst in Dharwar, van de elfde en volgende eeuwen (afb, 
60), Maar in dit laatste type herkent men duidelijk ook andere 
elementen, in hoofdzaak van de olifant^makara (indien men daar- 
onder verstaat de makara, getypeerd door naar voor opgerolde 
slurf en opwaarts buigende slagtanden), Deze laatste schijnt op de 
duur vrijwel overal te zijn doorgedrongen, zij het dan natuurlijk in 
uiteenlopende mengvormen. 

§ 2. Overzicht van de samenstellende elementen 

Verschillende makara-elementen hebben ongetwijfeld een bijzon^ 
dere typeringswaarde, Zo vermoedelijk de tongt die in sommige 
gevallen blijkbaar van krokodilachtige originc is, in elk geval alleen 
in bepaalde kunstrichtingen uitgebeeld werd. Men vergelijke achter- 
eenvolgens de afbeeldingen 291, 315, 60 en 333, Zeer waarschijnlijk 
zijn de op de spuierpijp van laatstbedoelde makara gebeeldhouwde 
slippen een overblijfsel van deze spitse tong, terwijl die pijp dan 
verder rust op een langs andere weg verkregen brede vlezige tong. 



DE MAKARA 


75 

De .Mlsband" is evenzeer een belangrijk element, speciaal ook 
met het oog op de Javaanse kunst, Hij zou zijn oorsprong kunnen 
kebben in de koordachtige plooi om de hals van de krokodil-stam- 
vader aan de poort van Lomas Rishi (afb* 287), en schijnt slechts 
in bepaalde scbolen gebruikelijk te zijn geweest* Als lubbenrand of 
ook parelsnoer ziet men hem aan de reeds genoemde makara van 
Sarnath (afb. 38) en de makara’s van Dharwad (afb* 59, 60) ♦ 
Doorgaans ontbreekt hij* 

Van groot belang voor ons is ook de ramshoren. Door welke 
stijlvermenging dit attribuut van de griffoen verkregen is, moet 
hier in het midden gelaten worden 64), De enige mij bekende oudere 
Voor-Indische makara met horens is de reeds genoemde van Sar- 
nath (afb* 38)* 

Het oor schijnt, ook bij de olifant-makara, bijna zonder uitzonde- 
ring af te stammen van de Hellenistische kopvin, heeft doorgaans 
ook duidelijk de vorm daarvan behouden: een enigszins waaier- 
vormig uitlopende platte schelp met overlangse belijning (meest 
min of meer opstaande zijranden)* Zo bijvoorbeeld nog in de elfde- 
eeuwse kunst van Dharwad (afb* 60)* In bepaalde ontwikkelings- 
richtingen echter schijnt reeds betrekkelijk vroeg een runderoor op 
steel, als dat van de griffoen, te zijn aangenomen, De reeds ge- 
noemde olifant-makara van Tjampa ten slotte (afb* 318) heeft een 
zeer groot en vlezig oor, dat wel in hoofdzaak het olifantsoor 
weergeeft* 

Het oog vertoont sterk typerende verschillen* In het algemeen 
kan men onderscheiden tussen rond- en spleetoog* Misschien kan 
men nog verder gaan en het spleetvormige type als krokodillen-, 
het ronde als dolfijnenoog betitelen 65), Hoe dit ook zij, het later 
rondoog onderscheidt zich door een ronde oogbal, aan de onderzijde 
door de makara-wang of een smal ooglid, aan de bovenkant door 
een boogvormig opgetrokken huidplooi ingesloten (afb* 305, 353)* 
Dit rondoog schijnt voor bepaalde scholen van de Goepta-periode 
typerend geweest te zijn* De verschillende daarvan gevonden oudere 
voorbeelden althans bevinden zich alle op stukken van dat tijdperk 


^^) Vogel (Makara) acht hem aanwezig aan de door hem afgebeelde makara 
van Amarawatx (afb* 301), maar schijnt zich daarmede te vergissen. Vermoedelijk 
hebben wij hier — gezien de lepelvormig verbrede top — met een vlezig uitge- 
beelde vin te maken; op een horen schijnt het ding heel weinig te lijken (zie hier 
ook afb. 302). Waar genoemde schrijver ook van voorpoten gewaagt, welke aan 
de afgebeelde makara eveneens niet zijn te vinden, ligt het vermoeden voor de 
hand, dat hier een verwisseling van photo heeft plants gehad, 

®^) Verschillende krokodilsoorten, en ook de gewone Aziatische, hebben min 
of meer spleetvormige ogen. Ook zijn er, die een huidplooi bezitten vlak achter 
de kop, welke plooi bezet is met een rij van schubben, Hierin zullen wij misschien 
de oorsprong van de zojuist besproken parelhalsband mogen zien. 
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(afb. 38, 43a, 305). Duidelijk ziet men dit oog aan het makara- 
rijdier van afbeelding 49 . De Tjamse makara’s schijnen het zonder 
uitzondering te hebben gedragen, ook die van de oudere kunst 
(afb. 316, 318. 320). 

Het typischc latere spleetoog daartegenover doet zich voor als 
een gerekt eivormige, met een vlies bedekte verhevenheid. Boven 
op de ronding en overlangs is dit vlies gespleten en vormt daarmede 
de oogopening, welke nog sterk uiteenlopende typen vertoont. Voor- 
zover de weinige beschikbarc en niet steeds al te duidelijke afbeel- 
dingen uitwijzen, schijnt het spleetoog zich vooral in het Westen 
(en Zuiden?) te hebben ontwikkeld. Men vindt het aan de makara’s 
van de oudc Tjaloekya-tempel in Aihole (afb. 307), in een meer 
samengestelde vorm aan de Tjaloekyaanse tempels van Dharwad 
(afb. 60), aan de Kailasanatha-tempel van Kanchipuram in het 
Zuiden (afb. 79). 

In het gebit zagen wij reeds de krokodil (of het Hellenistische 
zeemonster) en de olifant vertegenwoordigd. Ook het landroofdier 
echter is gaan bijdragen. Uit Voor-Indie is mi; hiervan geen voor- 
beeld bekend, maar het feit, dat zowel Tjamse (afb. 95) als 
Javaanse (afb. 333, 335) makara's op bijna gelijke wijze singha- 
achtige slagtanden in de mondhoeken dragen (zonder dat de 
olifantstand ontbreekt), lijkt een duidelijke aanwijzing, dat wij hier 
geen onafhankelijk van elkaar ontstane mengproducten, maar een- 
zelfde uit het gemeenschappelijke stamland meegckregen vorm voor 
ons hebben. 

De s/urf, waarin -wij een als regel echte olifantsslurf lecrden 
kennen, doet zich op verschillende kenmerkende wijzen voor. In de 
eerste plaats moet genoemd worden de vroeger al vermelde, blijk- 
baar niet echte, want op een voor de olifant onnatuurlijke wijze 
naar achter opgerolde vorm. Ongetwijfeld hebben wij hierin de min 
of meer verslurfde krokodillenneus voor ons. Behalve de oud-Indi- 
sche exemplaren, waaraan de krokodil met afnemende duidelijkheid 
spreekt (men vergelijke achtereenvolgens de afbeeldingen 287, 290, 
292), is mij geen Indisch voorbeeld bekend. Op Java treft men 
enkele exemplaren aan, die op een afstamming van deze vorm 
wijzen (afb. 346) 66). 

In elk geval is de normale, opgeheven olifantsslurf, met min of 
meer naar voren opgerolde punt, de overal gewone en daardoor niet 
kenmerkende vorm. Er hebben zich echter enkele bijzondere typen 
daarvan gevormd, welke vermoedelijk wel van belang zijn voor een 

ri -'Pi buitenwaarts geplaatste, gestyleerde maar toch nog 

duideJijk als zodanlg herkenbare makara's van de twee kleinere hoefijzerbogen, 
voorts de binnenwaarts gekeerde, geheel gestyleerde ..makara-slip'’ van de grootste 
boog op afbeelding 161 b. 
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reconstructie der afstamraingsgeschiedenis van de verschillende 
makara-vormen, Hier worden slechts genoemd de zijwaarts opge- 
rolde slurf, die in de daardoor gevormde lus een bloemstengel vast- 
houdt en de recht opgerolde, dus in een vlak blijvende. De laatste 
2 iet men b,v. op afbeelding 48 (Konarak), duidelijk vooral op 
afbeelding 316 (Tjampa)* De eerste is, naar het schijnt, vooral in 
de Tjaloekyaanse kunst gewoon geweest (afb. 60), wordt ook aan- 
getroffen in Tjampa (afb. 318). 

Wij leer den reeds kennen makara-vormen met vier en met twee 
poten. De eerste zou men kunnen noemen een krokodil-, de tweede 
een vis-makara, aangezien daarbij achtereenvolgens krokodil- en 
viselementen overwegen. Dat beide in de latere kunst tevens ook 
olifant-makara zijn, bleek reeds, zodat wij dan ten slotte komen tot 
twee hoofdtypen: de krokodil-(olifant-) en de vis-(olifant-)makara. 
In beide zijn alle leden van bet driemanschap krokodil-„vis''-olifant 
vertegenwoordigd, maar terwijl, praktisch gesproken, de laatste 
steeds eenzelfde percentage van het geheel in beslag neemt, wlsselt 
het aandeel, dat de andere bij de verdeling van het overige toevalt^ 

Het is nu blijkbaar de hier bedoelde vis-makara, die vooral in het 
omlijstingsornament toepassing heeft gevonden. Met uitzondering 
van de reeds meer genoemde uit de Tjaloekyaanse kunst heb ik 
althans geen krokodil-makara’s daarin kunnen vinden. 

In die gevallen, waar de omlijstingsband in de makara-bek ver- 
dwijnt, zijn doorgaans vislichaam en -staart opgelost in een massa 
van golvende en krullende slippen (afb. 71, 72). Wij zagen reeds, 
hoe vermoedelijk deze makara-rank ontstaan is uit een lijstversie- 
ring. Op welke wijze reeds in deze betrekking de makara een 
dergelijke pluimstaart kan hebben voorbereid, blijkt uit afbeelding 
304, waar de visstaart zich gedeeltelijk gesplitst en in krullen opge- 
lost vertoont. 

In de gevallen, waarin de bandaanhechting bij het achterlijf heeft 
plaats gevonden, zijn lichaam en staart, eveneens in de vorm ener 
slippenmassa, op de band afgebeeld (afb. 311; 312; 333; 334). 

Om nu op de poten terug te komen: aan vis-makara's uit de Goep- 
ta-periode (afb. 304) ziet men deze wel in een bijzondere bonding, 
namelijk slap naar achter liggend. Een soortgelijke bonding neemt 
de makara van afbeelding 311 aan. Vergelijkt men hierbij nu verder 
de afbeeldingen 312, 333 en 334, dan kan men zich voorstellen, 
hoe misschien de Javaanse pootloze makara ontstaan is uit die met 
achferuit hangende poot, door een voortgezette stylering daarvan 
en tevens versmelting met de slippenmassa van het lichaam (wel 
in de hand gewerkt door stijlvermenging). Afstamming van de 
blijkbaar oorspronkelijk pootloze dolfijn-makara (afb. 302) lijkt 
uitgesloten, omdat, zoals wij zagen, krokodil en olifant — voor- 
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vormen van de Javaanse makara — bij bet opdoen van de visstaart 
minstens de voorpoten behouden zullen hebben» 

Naast bet zojuist bescbreven type beeft zicb een band-aan-staart- 
makara met voorpoten gevormd, ongetwijfeld langs een grotendeels 
andere weg (afb* 37a, 65), Deze sluit namelijk nog duidelijk aan bij 
de vorm met oeroude pootbouding, als die van de krokodil van 
Lomas Risbi en bet Hellenistiscbe watermonster* 

Het aan de laatste twee voorbeelden waar te nemen, van de borst- 
zijde komende en over de makara-scbouder naar acbter golvende 
slippenornament, verder schouderslip te noemen, is bet als laatste 
te noemen makara-element, Deze slip scbijnt reeds betrekkelijk 
vroeg te zijn opgedaan; wij vinden baar tenminste aan makara’s uit 
de Goepta-periode, ook van de tempel van Deogarb (afb, 43a, 306), 
De wijze, waarop zij mogelijk verkregen is, laat zicb illustreren 
aan enige jongere voorstellingen, welke bier natuurlijk ook slecbts 
illustratieve waarde bebben. Men vergelijke namelijk onderling de 
afbeeldingen 64 (of 314), 291, 310 en 60, om zicb te kunnen voor- 
stellen, dat van een singba met tussen de benen doorlopende en 
voor de dij langs weer naar boven krullende staart, als gevolg ener 
stijlvermenging de staartkrul kan zijn overgegaan op een viervoetige 
makara; dat deze kiul daarbij of daarna verdubbeld werd, ook een 
plaats kreeg aan de voorpoot, als vervanger van de voorpootvin 
van de makara (afb. 291, 310), dus acbter aan de arm; en dat in 
aansluiting op deze laatste ten slotte ook vormen zijn ontstaan, aan 
welker voorpootkrul eenzelfde yerloop gegeven is als aan die van 
de acbterpoot, dus aan de borstkant tevoorschijn komend (afb, 60, 
314). 

Hoe de schouderslip nu ook verkregen werd, een feit is het, dat 
wij reeds aan stukken van de Goepta^periode zowel singha's (afb. 
40) als makara s ontmoeten, voorzien van dit ornament. 

Een vroeger al genoemde makara van Nalanda (afb. 37a) is van 
een merkwaardig vervormd type, bestaat nog slecbts uit een slurf, 
poot, schouderslip en verkrulde staart. Wij zullen ditzelfde type 
ook op Java ontmoeten. Het beeft mogelijk ook een vogel onder zijn 
voorvormen. 

Er rest ons thans een nadere beschouwing van enkele bijvoor" 
stellingen welke zicb ten nauwste met de makara verbonden hebben. 

In de kunst van Mathoera, waarvan de bloeitijd valt in de eerste 
drie eeuwen onzer jaar telling en welke de invloed beeft ondergaan 
van de Graeco-Boeddhistische school van Gandhara, vindt men op 
sommige reliefs „het motief van den makara eigenaardig uitge- 
werkt: in den muil van den makara bevindt zicb een mannetje, soms 
gewapend met zwaard en schild, dat naar buiten scbijnt te springen''. 
„Ook wel ziet men een menschelijk figuurtje — blijkens de vinnen 



DE MAKARA 


79 


aan weers2ijden van het hoofd waarschijnlijk bedoeld als een soort 
meerman of triton — dat bezig schijnt den makara aan zijn tong te 
trekken of te sarren/' De bekapping van de Amarawati-balustrade 
ten slotte is versierd „met een welbekend* oorspronkelijk aan de 
Hellenistische kunst ontleend motieb dat langs den weg van 
Gandhara en Mathura naar Amaravati moet zijn gekomen. Het is 
een bloemfestoen, dat gedragen wordt door kleine Eroten'*. Hier is 
te wijzen ,,op het verrassende verschijnsel, dat de kronkelende guir^- 
lande te voorschijn komt uit den muil van een makara"'. Men ziet 
, .kleine menschen-figuurtjes, die zich blijkbaar beijveren om de 
kronkelende guirlande uit den geopenden muil van den makara te 
voorschijn te brengen 67)^ £>0 0^0 houdt de kaken van het monster 
vaneen. de ander trekt aan het festoen. een derde heeft op den rug 
van het ondier plaats genomen. Waarschijnlijk zijn 00 k deze 
figuurtjes niets anders dan de kinderen der speelsche fantasie van 
den Indischen beeldhouwer” 68)^ 

Het merendeel van deze omstreeks het begin onzer jaartelling 
plotseling opduikende vreemde voorstellingen zal ongetwijfeld te 
verklaren zijn als Indische ..vertaling" van Hellenistische motieven; 
in welk geval dan het origineel en de vertaling. bij een overeenkomst 
tot in bijzonderheden van de uiterlijke opzet, een groot innerlijk ver^ 
schil zullen vertonen. te groter, naarmate de verindisching krach-' 
tiger is geweest. Vergelijkt men bijvoorbeeld de Gandharase eroten- 
fries van afbeelding 22 met de in het bovenstaande geschilderde 
van Amarawati (afb. 301), dan ziet men, dat de krachtige manne- 
lijke dragers van de zeer zwaar en omvangrijk geworden ..guir- 
lande" op dit laatste sierstuk, niet anders dan sterk verindischte 
eroten zullen zijn. 

Naar bekend, treft men aan de Hellenistische sarkophagen heel 
vaak op het hiernamaals betrekking hebbende voorstellingen aan 
van groepen tritonen en nereiden, welke laatste op de eerste of 
00 k op zeemonsters of dolfijnen gezeten zijn. Daaromheen wemelt 
het doorgaans van dartelejide eroten, die zich ook vaak met een 
nerei'de op eenzelfde rijdier hebben neergezet. Wanneer wij nu in 
het bovenbedoelde figuurtje op de makara-rug een enkelringen 
dragend vrouwelijk wezen herkennen, dan lijkt de veronderstelling 
niet ongegrond, dat wij in dit deel der voorstelling een Indische 
weerspiegeling voor ons zien ener op een dolfijn rijdende nereide®^). 


Opgemerkt moet worden, dat het. althans op de voorstelling van afbeelding 
301. meer de schijn heeft, alsof de guirlande in de makara-muil naar binnen wordt 
gewerkt. Men lette ook op de slippen onder aan de guirlande, welke bij dit slepen 
van de makara af gebogen worden. 

Vogel, Makara. 

Men vergelijke hier de vrijwel nog zuiver Hellenistische fricsversierende 
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Ten slotte laat zich ook het spoor vinden waarlangs de, schijn- 
baar door een speelse fantasie in vrijheid gevormde band'-in-bek'- 
voorstelling in werkelijkheid ontstaan zal zijn* Wij behoeven slechts 
de voorstelling van Amarawati te vergelijken met de vroeger reeds 
gcnoemde rankdragende olifanten van Bharhoet (afb. 288) en 
makara van Sanchi (afb* 292 )» om in te zien, dat de door eroten 
gedragen guirlande met de makara in verbinding is gebracht, in 
getrouwe navolging van een (misschien meer oorspronkelijk) oud- 
Indisch motief. 

Ongetwijfeld zal zich een geheel Indische verklaring vastge- 
knoopt kunnen hebben aan de blijkens het bovenstaande uit zo 
heterogene bestanddelen opgebouwde ,,erotenfries’' van Amarawati* 
Gelijk ook uit VOGELs beschrijving spreekt, er is de band van een 
gemeenschappelijke actie gelegd tussen de nereide met enkelringen, 
de volmannelijke eroten en zelfs de makara-dolfijn, in welke hande- 
ling ook de vlezige guirlande ten nauwste betrokken is. Maar deze 
innerlijke band is, evenals de uiterlijke, slechts ten dele nieuw* Die 
tussen makara en guirlande, evenzeer als die tussen zeemeermin en 
dolfijn, of eroten en guirlande, was reeds gegeven en — niettegen- 
staande de ongetwijfeld reeds gedurende langere tijd voortge- 
schreden verindisching van de gehele combinatie — nog vrij duide- 
lijk naar de meer oorspronkelijke bedoeling te herkennen. Werkelijk 
nieuw schijnt slechts de losse „eroot*' bij de „dolfijn*' te zijn^o). 

In het kort, wij hebben hier voor ons een geval van sterke ver- 
menging, van in hoofdzaak onbegrepen vreemde elementen met een 
enkel inheems motief, in welke vermenging slechts door de krachtige 
working ener dure plicht tot navolging, de oorspronkelijke vormen 
veelal zo gemakkelijk terug te vinden zijn. Zonder een dergelijk 
krachtig conserveringsmiddel toch zou juist de vreemdheid en het 
onbegrepen zijn van de uitheemse bestanddelen der nieuwe eenheid 
— evenals de vermoedelijk daarin gelegde nieuwe betekenis — 
onvermijdelijk een spoedige, zo niet dadelijke, verandering tot on- 
herkenbaar wordens toe ten gevolge hebben gehad. 

Bedoelde plicht tot navolging moet men zich in zekere zin beperkt 
voorstellen, welke beperking duidelijk wordt aan de makara-be- 
rijdster* Deze is van een door en door Indisch type, waarvan men 
zich het ontstaan ongetwijfeld niet te denken heeft als een lang- 
zame, onbewuste omvorming van de zuiver Hellenistische zeemeer- 
min. De hele voorstelling van Amarawati wil duidelijk een Indische 
zijn, en al ware het voorbeeld van de beeldhouwer van dit stuk 


zeemonsters met daarop gezeten figuurtjes van de Gandhara-kunst, afgebeeld op 
biz. 558 van FOUCHER, Gandhara. dl I. 

) Deze eroot zou echter de verindischte Herakles kunnen vertegenwoordigen 
(zie verder beneden). 
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zuiver Hellenistisch geweest, hij zou het vreemde vrouwentype 
hebben kunnen laten vallen voor het eigene. 

De volgroeide mannelijkheid der Amarawatische eroten, de ver'- 
vanging van kinderen door mannen, zal men zich daartegenover 
voor een deel juist wel als vrucht ener langzame vervorming te 
denken hebben, De grondslag voor dit volwassen worden is reeds 
in de Gandhara-kunst gelegd, De eroten bijvoorbeeld van afbeeh 
ding 22 hebben al bijna geheel hun kinderlijkheid verloren, torsen 
in een bonding van welgedane, mannelijke gespierdheid de ook hier 
erg niassieve guirlande. En nog meer geldt dit voor de eroten op 
afbeelding 21, 

De guirlande heeft vermoedelijk schuld aan de betrekkelijke snel- 
heid van het tempo dezer vergroeiing, De ware aard van dit festoen 
was blijkbaar reeds aan de Gandharase beeldhouwers niet meer 
bekend, het werd door hen opgevat als een zwaar lichaam, getuige 
het massieve karakter dat zij er aan gaven en dat weinig past bij 
de kinderlijkheid van de oorspronkelijke dragers, Deze beeld- 
houwers hebben dus misschien telkens een voorstelling gecopieerd* 
welke voor hun gevoel onevenwichtig was en, gelijk dan begrijpelijk 
is, bij de herhaalde weergave het evenwicht, zoals zij dit voelden, 
onbewust steeds meer hersteld, totdat ten slotte de dragers het 
voorkomen verworven hadden van opgewassen te zijn tegen hun 
nieuwe taak, Zo kan binnen betrekkelijk korte tijd de Hellenistische 
voorstelling zich naar het innerlijk geheel gewijzigd hebben tot de 
Gandharase van afbeelding 22, zonder dat, naar de vorm, ook maar 
een enkel detail veranderd was, Vermenging met andere voorstel- 
lingen (zie afb, 21) zal dan ten slotte de vermannelijking voltooid 
kunnen hebben. 

Het bovenstaande geeft een illustratie van de stelling onder no, 4 
op bladzijde 19, dat bij stijlvermenging de geest ener voorstelling 
zich snel wijzigen kan, bij een zo getrouw mogelijke overname naar 
de vorm. 

Van de erotenguirlande kan nog gezegd worden, dat zij ver- 
moedelijk — na veelvuldige wisselwerking, naar uiterlijk zowel als 
naar betekenis, met andere motieven — nog voortbestaat in een 
voorstelling als die van het Naga-tempeltje van Panataran (Krom, 
Inleiding, III, pL 85), Het festoen is hier dan slangenlichaam ge- 
worden, echter nog op de klassieke wijze gekronkeld en zelfs ge- 
dragen! 

Een belangrijke bijvoorstelling vindt men ook in de combinatie 
van de vis-makara met een nit de bek daarvan tredende figuur. 
Door Vogel worden daarvan twee typen afgebeeld (afb, 295, 304), 
welke vermoedelijk in afkomst verschillen, Vooral de tweede vorm 
is mogelijk van merkwaardige origine, want misschien een verin- 

VOGLER, De monsterkop ^ 
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dischte voorstclling van de Jonas-redding der vroeg-Christelijke 
kunst Om de mogelijkheid van deze samenhang te kunnen be- 
grijpen, hebben wij te bedenken dat de Christelijke kunst, naar met 
zekerheid aangenomen wordt, in het Hellenistische Oosten is ont- 
staan, in de eerste plaats in Alexandrie, waar Joodse en Helle- 
nistische voorstellingen zich reeds lang gemengd hadden, maar 
spoedig ook in Klein-Azie, Syrie en Palestina. 

In Klein-Azie heeft men gehele sarkophagensteden gevonden, 
Christelijke zowel als heidense, en naar het schijnt is het ook hier 
geweest, dat de eerste Christelijke kerken in de tweede of derde 
eeuw gebouwd werden. De vormen dezer Christelijke kunst waren 
zuiver Hellenistisch en ook de oudste sarkophaagkunst sloot geheel 
aan bij de heidense, waarvan zij zich slechts naar haar inhoud, niet 
naar de stijl onderscheidde 

Opmerkelijk is nu verder, dat de voorstellingen uit het leven van 
Jonas naar aantal en ouderdom onder de motieven der vroeg- 
Christelijke kunst de eerste plaats innemen, een plaats die haar 
zelfs door de Christusvoorstellingen niet betwist kan worden. Jonas 
mocht haast niet ontbreken! Maar wat deze Jonasvoorstellingen 
vooral tot een unicum maakt, is het feit, dat zij reeds in de loop 
van de tweede of derde eeuw een volkomen uitgegroeide cyclus 
vormden en dus heel vroeg ontstaan moeten zijn'^2)^ 

Waar nu verder aangenomen wordt, dat de Ghandara-kunst in 
de eerste eeuwen na Christus ten sterkste beinvloed is door de 
Oostelijk-Hellenistische en in het bijzonder die van Syrie en Klein- 
Azie is het allerminst uitgesloten, dat naast de heidens-Helle- 
nistische ook Christelijke siermotieven hun weg naar het Oosten 
gevonden hebben 

Het zo geliefde motief nu van Jonas' redding uit de vis was dan 
alleen al door zijn uiterlijke geaardheid geschikt om in het bijzonder 
de aandacht te trekken* Het sluit zich namelijk gemakkelijk aan bij 
de zee-idyllen, welke, naar wij zagen, hun invloed zo duidelijk op 
de Indische kunst hebben doen gelden. De ,,vis" was steeds een 
getrouwe copie van een of ander der zo gewilde typen van zee- 
monsters* Op de afbeeldingen 298 en 299 bijvoorbeeld ziet men 
achtereenvolgens een zeegriffoen en een zeedraak als zodanig op- 
treden* Dit laatste monster zou een voorvorm kunnen zijn van de 
makara van afbeelding 294* 


WOERMANN, Geschichfe, III, biz. 3 vv. 

'^) MitiUS, Jonas, biz. 9 vv. 

Smith, History, biz. 136. 

„Men meent meerdere ontleningen te kunnen herkennen: Hellenistische- 
elementen, Romeinse, zelfs Christelijke”. Zie Grunwedel in Buddhistische Kunst 
biz. 81. 
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Maar het opmerkelijkst in deze voorstellmg is de wijze, waarop 
de >,vis*' Jonas uitwerpt* Wij zien namelijk Jonas — bijna steeds als 
jongeling, in enkele gevallen als knaap, naakt uitgebeeld — uit de 
opengesperde bek van het dier te voorschijn komen, z6, dat alleen 
zijn benen nog daarin verborgen zijn* Bij andere voorstellingen 
echter zijn soms alleen zijn onderbenen of voeten nog niet vrij, ter-' 
wijl er ook zijn welke Jonas geven, zich vastklemmend aan een plan^' 
tenstengel en naar het hem nog gedeeltelijk vasthoudend monster 
omkijkend '^s), of ook, als pas uitgeworpen, zittend, steunende op 
een arm en de ander naar het gezicht opgeheven 

Bezien wij nu afbeelding 304» dan is de neiging groot, een direct 
verband aan te nemen tussen dit op zichzelf zo onbegrijpelijke, met 
een been bijna geheel in de makara-'bek verdwijnende naakte 
figuurtje, en Jonas, zoals wij hem bijvoorbeeld op afbeelding 299 
nit zijn monstervis met makara-achtige kop te voorschijn zien komen, 
in bijna dezelfde lichaamshouding, De bonding der handen van het 
Indische mannetje doet denken aan de zojuist beschreven Jonas- 
variatie* Ook de bekende gestyleerde z,g. naga-makara's van Mid- 
den-Java (afb* 347), of de Tjamse makara van afbeelding 318 
geven in verband met het voorafgaande alle aanleiding cm aan 
Jonas te denken* 

In elk geval is de beschikking over meer Indisch en oud-Christe- 
lijk materiaal nodig, wil men in deze kwestie zekerheid kunnen 
krijgen* Zo kunnen wij hier ook slechts als mogelijkheid aanvoeren 
(naast de door VOGEL genoemde), dat de de makara in de bek 
„kittelende'' mannetjes samenhangen met de het monster toege- 
worpen Jonas, die op sommige voorstellingen de verslinding z6 nabij 
is, dat hij al „in de tanden van het ondier grijpt" '^^8)* 

Hoe het nu met de Jonasinvioed ook staan mag, het is wel zeker, 
dat een voorstelling als van afbeelding 295 onder ook andere in- 
vlbeden ontstaan is* Misschien zal men met succes kunnen zoeken 
in de richting van de Herakles-Triton-strijd, die in de Hellenistische 
zowel als in de Gandhara-kunst gewild was als gevelhoekversiering 
(afb* 300)* De deelnemers aan deze strijd moeten zich aan de met 
de mythe onbekende voordoen als een visstaartige meerman, die 
door een met een knots (soms ook schild?) gewapende man meege- 
sleurd wordt '?9). De hoekvullende visstaartige meerman kan bij" 


■^S) Minus, Jonas, biz. 56. 
f«) Dez., biz. 61. 

n) De ..Jonas" is hier drievoudig. Men ziet echter duidelijk, hoe de benen ten 
voile in de monsterbek verdwijnen (afb. 317). 

18) Minus, Jonas, blz. 21. 

18) Burgess, en blljkbaar in navolging van hem ook FOUCHER (Gandhara, 1, 
blz. 244), noemt de hier bedoelde voorstelling een pseudo-gigantomachie. hetgeen 
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vermenging dezer voorstelling met een meer Indische vervangen zijn 
door een eveneens hoekvullende vis-makara; de met een recht en 
een in de knie doorgebogen been trekkende, gewapende Herakles 
kan, misschien mede onder invloed der Jonasvoorstelling, als een in 
geheel dezelfde bonding nit de makara-bek tredende, met knots en 
schild gewapende krijger ziJn bijgevoegd* Deze Heraklesfiguur in 
de makara-bek heeft later, vermoedelijk ten gevolge ener stijlver- 
menging, plaats gemaakt voor een dezelfde allures aannemende 
singha (afb, 59, 65, 87, 309), zoals blijkbaar ook de Jonasfiguur 
later door een singha vervangen is (afb. 334, 341, 344)* 

§ 3* Javaanse makara'^typen 

De Javaanse makara blijkt in vier hoofdvormen onderscheiden te 
kunnen worden: een pootloze spleetoog-, een pootloze rondoog-, een 
slurf-op-poten'' (alle drie van bet geslacht band-aan-staart) en een 
band-in-bek-makara. In bet volgende zullen wij enkele kenmerkende 
elementen van deze verschillende typen behandelen* 

De pootloze spleetoogmakara is steeds voorzien van horen. en 
halsband* Bijna altijd wortelt de horen (afb* 334) op eigenaardige 
wijze in de kop, sluit hij namelijk zodanig aan bij de eivormige ver-- 
hevenheid van bet oog, dat bet geheel de indruk geeft van een 
doorlopend worstacjitig lichaam met een stomp boveneinde — ^ waar- 
in de oogspleet — en een spits benedeneinde, de horenpunt* Deze 
„ooghoren" loopt in een gelijkmatige bocht vlak achter bet oor om 
naar beneden en verder weer naar voren, langs of over de wang. 
De buitenste ronding is vrijwel zonder uitzondering over baar ge- 
hele lengte van een ornament voorzien, dat als een vlies met gekar- 
telde rand bet eigenlijke horenlichaam voor de helft der breedte 
bedekt en aan bet einde nog iets verder dan de horenpunt door- 
Joopt, deze min of meer omsluit. Het dus slecbts voor de helft der 
breedte zichtbare, eigenlijke horenlichaam is bijna zonder uitzonde- 
ring geringd* 

Voorzover bekend alleen aan Mendoet komen naast makara s van 

echter wel niet geheel juist is* Wij zouden dan toch met een slangenvoetige 
gig^t te maken hebben, die nooit anders dan met slangenkoppen aan de uit- 
emden van zijn onderste ledematen wordt voorgesteld, terwijl in ons geval er 
slechts sprake is van het gewone dolfijnenstaarteinde, dat zijn drager tot een 
^eneens gewone „tweestaartige” Triton stempelt Verder weten wij, dat de 
Herakles-Triton-strijd eigenlijk geen strijd is: Herakles wil Triton geen kwaad 
^en, slechts de vluchtende vasthouden of meesleuren (zie RoSCHER, onder 
iriton). en deze gehele opzet spreekt ook nog uit de hier besproken voorstelling 
van Gandhara: de menselijke partij houdt de andere bij hoofd en staarteinde vast 
en, a is de ^tvoering slap, de man trekt toch duidelijk. Als „verindischinq” is 
misschien te beschouwen het feit, dat hier Triton de knots houdt 
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het beschreven type enkele exemplaren voor, die sterk afwijken. 
Men ziet hier een horen die niet met het oog samenhangt, maar een 
duidelijke afzonderlijke inplanting heeft tussen oog en oor (afb* 
330)* Ook is het horenlichaam onversierd en van een volkomen 
ander uiterlijk, als het ware samengesteld uit meerdere, tot een com- 
pact geheel samengedrukte bundcls 

Wij vinden de eerst beschreven horen aan alle Midden- Javaanse 
tjandi's van de Dieng-school, de Qailendra-school en het restaura- 
tietijdperk (afb* 344) « 

Ook de vlak achter de horen aansluitende halsband ontbreekt 
hier nergens, is echter van wisselend uiterlijk, namelijk parel- of 
lubbenhalsband* Het snoer van niet steeds gladde en ronde (zie 
afbeelding 231) „parels’', dat het eerstgenoemde type kenmerkt, is 
bijna zonder uitzondering gevat tussen twee smalle, vlakke bandcn 
(afb. 325, 334)* Het tweede type is te beschrijven als een gladde 
band, die aan de van de horen afgekeerde zijde een reeks van ge- 
kartelde lubben draagt (afb* 344)* Opvallend is, dat de parelhals- 
band blijkbaar als enige de makara’s van Dieng- en Qailendra- 
kunst siert, terwijl hij aan de tjandi s van het restauratietijdperk 
plotseling vrijwel volkomen verdrongen is door de lubbenhalsband. 
Een uitzondering hierop geven de tjandi's van Gedong Sanga, 
Ratna (afb. 327) en C (afb. 121), waaraan men een combinatie van 
beide typen kan vinden. Direct tegen de horen aansluitend ziet men 
hier een parelsnoer zonder meer, en tegen dat laatste vervolgens een 
volledige lubbenhalsband. 

Vergelijken wij de boven beschreven horen-halsband-combinatie 
met de vroeger reeds genoemde van Sarnath (afb. 38), dan valt een 
eigenaardig verschil op. In laatstbedoeld geval sluit de parelhals- 
band vast en „natuurlijk" om het halsgedeelte vlak achter de oren 
en buigt de tussen oog en oor ontspringende horen in losse bocht 
naar achter en naar beneden. Horen zowel als band zijn normaal 
uitgebeeld* Van de horenloze makara's van Dharwad (afb. 60) 
kan hetzelfde gezegd worden ten aanzien van de band. Vergelijken 
wij hierbij nu de Javaanse voorstelling, dan valt op, dat de horen- 
plaatsing er evenzeer volgens een logisch uitgevoerd plan is ge- 
schied, daardoor „natuurlijk" werkt, maar dat daartegenover de 
band sterk de indruk vestigt van buiten het verband met de overige 
elementen te vallen, een plants gekregen te hebben daar, waar 


SO) Op het erf van de Assistant Resident van Malang ligt een makara, die 
ongetwijfeld nauw verwant is aan deze van Mendoct o.a. ook een horen met 
afzonderlijke inplanting draagt (afb. 349). Dat deze vorm geen nieuwigheid is, 
blijkt uit het oude kapiteel van Mathoera op afbeelding 18. Het ongewone type 
van deze makaras (zie b.v. ook de bladslippen boven scbedel en slurf) doet 
vermoeden, dat zij niet uit de (^ailendra-tijd zijn* 
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eigenlijk geen plaats meer was. Hij is hier geen ,,halsband" meer, 
piaar eenvoudig een los sierstuk. 

Met het oog op deze bijzonderheden zou bet in het geheel niet 
behoeven te verwonderen, wanneer ten slotte deze Javaanse makara 
een mengvorm mocht blijken te zijn, tot stand gebracht door een 
school, die slechts een gehorende vorm zonder halsband kende en 
deze had aan te passen bij een vreemde (al of niet gehorende) met 
halsband, zulks dan gedaan heeft door dit nieuwe element een 
plaats in te ruimen aan de in de horenpartij overigens onveranderd 
blijvende oude vorm. 

Hoe de verwantschap met buitenlandse typen zal zijn, moet ver- 
der wegens gebrek aan vergelijkingsmateriaal buiten beschouwing 
worden gelaten. In de kunst van Tjampa schijnen zich minstens 
twee sterk uiteenlopende makara-typen voor te doen, waarvan er 
een horen en halsband mist (afb. 318), de ander misschien een lub- 
benhalsband (en horen?) draagt (afb. 95). 

Het oor van de hier behandelde Javaanse makara is een gesty^ 
leerd runderoor op steel (afb. 231, 334, 344), gelijk wij dat ook 
aan de singha zullen leren kennen. Terwijl de ooghoren bijna altijd 
vlak achter het oor om loopt, zien wij aan Loemboeng een eigenaar^- 
dig geval, waarin het oor is aangebracht op het horenlichaam, onge- 
veer op de plaats waar de oogverdikking in de horen overgaat (afb. 
131). Men zal misschien geneigd zijn, deze eigenaardige en schijn- 
baar op zichzelf staande afwijking voor een product te houden van 
des beeldhouwers fantasie. Maar de vroeger gebleken onwaar-- 
schijnlijkheid van een dergelijke originaliteit doet ons voorzichtig 
zijn met zo'n uitspraak. Veel waarschijnlijker hebben wij hier te 
doen met de invioed van een horenloze vorm, gelijk in de Tjaloeky'- 
aanse kunst van Dharwad gebruikelijk was (afb. 60), en waarbij 
het oor eenzelfde plaats inneemt als de horen aan de Javaanse 
makara, d.w.z. bevestigd is aan de oogverdikking. Het is bijvoor- 
beeld zeer wel denkbaar, dat de Javaanse ooghoren zijn ontstaan te 
danken heeft aan de samenkoppeling van een vorm gelijk de Dhar- 
wadse, met een andere, voorzien van normaal geplaatste oren en 
horens. De mengvorm, die wij in de ooghoren voor ons zien, zou 
dan de gebruikelijke geworden kunnen zijn, de reeds genoemde van 
Loemboeng een minder gebruikelijke en later zelfs in onbruik ge^- 
raakte. 

Belangrijk is verder een ornament, dat wij de oorslip zullen 
nocmen en dat behandeld dient te worden met een ander, de wang^' 
kartet Een voorbeeld van het eerste vindt men aan de makara van 
afbeelding 344. Men kan het beschrijven als ccn vrij samengestelde 
slip, die achter om de oorvoet gehangen is en zo aan boven- cn be- 
nedenzijde daarvan te voorschijn komt. Aangezien de ooghoren 
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eveneens vlak achter het oor omloopt, heeft men de oorslip voorge- 
steld als gedeeltelijk bedekt ook door die horen» 

De wangkartel is aan de makara’s van Baraboedoer vertegen- 
woordigd (afb. 333). Hij is een enigszins maansikkelvormig, de 
kaakrand vanaf het oor benedenwaarts volgend ornament. In het 
midden van de binnenronding der sikkel bevindt zich een knop- 
vormige verdikking (aan het genoemde voorbeeld verdubbeld), 

Een met deze kartel bijna identiek ornament dragen de makara's 
van Dharwad (afb. 60). Slechts de uiteenlopende plaatsing van het 
oor geeft hier enig verschil: de bovenpunt van de Baraboedoerse 
sikkel verdwijnt achter het oor, terwijl die van de Dharwadse vri| 
verloopt. 

Ook de oorslip is in het buitenland vertegenwoordigd, met name 
in de kunst van Tjampa, aan een rondoog^makara. Terwijl de op 
dit punt onduidelijke tokening van Parmentier (afb. 95) zulks doet 
vermoeden, geeft afbeelding 320 daaromtrent zekerheid. De maka- 
ra's van de primitieve kunst op de afbeeldingen 316 en 318 bezitten 
bedoeld ornament echter niet. 

Op Midden-Java komt de zuivere oorslip niet vaak voor aan de 
makara's van het derde tijdperk: wij vinden haar aan een makara 
van Goenoeng Woekir (afb. 231), Mendoet (afb. 331, 332), even- 
als aan de tjandi's C (afb. 121) en Ratna (afb. 327) van Gedong 
Sanga. De wangkartel is in zuivere vorm ook niet algemeen. De 
makara van 5emar (afb. 107) schijnt hem, als de Dharwadse, met 
vrije bovenpunt te dragen. Met deze punt achter het oor, en dus 
misschien onder oorslipinvloed, gelijk in het reeds genoemde geval 
van Baraboedoer, ontmoeten wij hem aan makara's van Ardjoena 
(afb. 325), Loemboeng (?) (afb. 131), Kalasan (?) (afb. 127), 
Pawon (afb. 151), Sewoe (afb. 337). Een duidelijke mengvorm 
tussen oorslip en wangkartel zien wij blijkbaar in het ornament van 
afbeelding 339* Het is geen zuivere oorslip, want de boven het oor 
te voorschijn komende punt ontbreekt; maar een wangkartel is het 
evenmin, want het wordt gevormd door een bundel samengestelde 
slippen, als van het benedeneinde van de oorslip. Behalve aan Sewoe 
komt deze mengvorm ook voor aan Baraboedoer (afb. 334) ^i), 
Mendoet (afb* 135). 

Aan de bouwwerken van het rcstauratietijdperk overheerst de 
volledige oorslip, voor zover na te gaan, volkomen (afb* 340, 341, 
344,345)* 

Nog dient genoemd te worden een makara-vorm, waaraan beide 


^^) De oorslip van afbeelding 335 is eveneens onvolledig, alleen onder het 
oor afgebecld. De slippen, die hier boven langs de oorvoet uitkomen, blijken bij 
nauwkeurige beschouwing verlengstuk te zijn van het ornament, dat de bulten- 
bocht van de horen afzet. 
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boven besproken ornamenten geheel ontbreken. Wij vinden hem 
aan Mendoet (afb* 330), blijkbaar ook aan Kalasan (afb. 129)* In 
beide gevallen wijkt ook de horen van het gewone type af, 

Recapitulerende, moeten wij tot het besluit komen, dat de twee 
ongeveer eenzelfde rol spelende ornamenten, oorslip en wangkartel, 
van verschillende afkomst zijn; dat zij in de oudste bekende kunst 
van Midden-Java beide in zuivere vorm zijn vertegenwoordigd, de 
eerste aan de ^ailendra-werken, de tweede misschien alleen aan de 
oudste bouwwerken van de Dieng-stijl Terwijl in deze oudste kunst, 
naast de zuivere typen, vooral ook vele mengvormen voorkomen 
(gedeeltelijk dicht bij de oorslip, deels ook dicht bij de wangkartel 
staande), zien wij in de kunst van het vierde tijdperk een vermoe- 
delijke alleenheerschappij van de oorslip voor ons* Ten aanzien van 
de banden met het buitenland kunnen wij slechts tot een vraag 
komen: is de oorslip ingevoerd met de Qailendra-kunst en zien wij 
in de wangkartel een kenmerk van een in de Pallawa-kunst ge- 
bruikte makara 82)? 

De zijwaarts opgerolde slurf, met in de lusopening vastgehouden 
bloemsteeh vinden wij op Java terug, De steel is hier meestal lang, 
de open bloem hangt ongeveer ter hoogte van de slurfwortel, met 
het front recht naar voren gericht, en laat een zaadsnoerbundel 
midden tussen de tandenrijen afhangen (afb* 333, 334, 336). Ben 
kort, uit de slurflus hangend zaadsnoer ziet men aan de makara van 
Goenomg Woekir (afb, 231), 

Ook de in een vlak opgerolde slurf is vertegenwoordigd (afb, 
330). Deze draagt in alle mij bekende gevallen eveneens een bloem 
met zaadsnoer, tegen de voorkant. Elk gewoon verband tussen 
bloem en slurf ontbreekt echter, waardoor de schijn gewekt wordt, 
alsof de eerste uit het slurflichaam ontspringt 83)^ 

Met de veronderstelling, dat het hier bedoelde slurftype oor- 
spronkelijk niet met de bloem zal zijn samengegaan, deze pas heeft 
opgedaan onder invloed van de eerstbeschreven vorm, zullen wij 
wel niet ver van de waarheid af zijn, Een ander voorbeeld van deze 
vermoedelijk nieuwe combinatie geeft de makara van Sadjiwan op 
afbeelding 345, 

De zijdelings zowel als de recht opgerolde slurf ontmoeten wij 
door de gehele Midden-Javaanse kunst heen, waarbij echter de 
eerstgenoemde domineert. 


^) Dat de wangkartel ook in de jongere Tjaloekyaanse kunst van Dharwad 
voorkomt, zou een gevolg kunnen zijn van de Tamil'-invloed, of ook kunnen 
wijzen op een aan Tamil- en Dekan-kunst van ouds gemeen zijnd bezit, 

Dit komt vooral duidelijk uit op afbeelding 329, voorstellende een makara 
uit het museum te Batavia, welk stuk ongetwijfeld eveneens van Mendoet af- 
komstig is en zelfs het tegenstuk zijn zal van de makara op afbeelding 330. 
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Een derde slurfvorm is die, welke in een dierenkop (naga, kaka'- 
toe, singha) eindigt* Deze vinden wij aan tjandi Boebrah (Sewoe) 
(afb. 338), als representant van de oudste bouwwerken, en Lara 
Djonggrang (afb. 341), vertegenwoordigend het restauratietijdperk. 
De bloem in de singha-bek van het laatste stuk zal een element zijn 
van de makara-vorm met zijdelings opgerolde slurf. In hoeverre het 
leeuwtje zelf van vreemde invloed getuigt, kan hier nict worden 
uitgemaakt ^ 

Ook deze dierenkopslurven zijn ongetwijfeld geen scheppingen 
van enige persoonlijke Javaanse kunstenaarsfantasie* Zo zij niet op 
Java ontstonden als gevolg ener vormvermenging, kan men er wel 
zeker van zijn, dat zij er geimporteerd werden. Misschien vinden 
wij soortgelijke vormen aan de Tjaloekyaanse tempel Dodda 
Basappa (afb* 313)* 

Waar blijkens los gevonden stukken de dierenkopslurf ook op de 
Dieng voorkwam (afb* 326), blijven wij in het onzekere, of dit type 
oorspronkelijk tot de Dieng- dan wel tot de (Jailendra-kunst behoord 
zal hebben* 

De versiering der buitenronding van de slurf en van de boven- 
kant van de schedel laat kenmerkende verschillen zien*. In de eerste 
plants kan genoemd worden een aan beide gemeen, geheel vlak lig- 
gend ornament (afb* 335, 341) Vermoedelijk is deze vorm ver- 
tegenwoordigd in de Dieng-kunst (afb* 109, 326), zeker in die van 
Qailendra- en restauratietijdperk (afb* 345)* 

Een opvallende versiering is de schedelspiraal, een hoog op- 
lopend, vrijwel cirkelrond floralistisch rankornament (afb* 334). 
Men treft het aan in de oudste Dieng-kunst (afb* 107), de Qailen- 
dra-stijl (afb* 151) en in de kunst van het vierde tijdperk (afb. 
344)* De makara van Goenoeng Woekir (afb. 231) is van een 


In elk geval hebben wij geen recht deze Lara Djonggrangse makara als 
een bewijs van de degeneratie van de toenmalige Javaanse kunst aan te zien, 
alleen op grond van zijn „tot het uiterste gebrachte" ,,phantastische vervorraing 
en onnatuurlijkheid” (BRANDES, Ptambanan). Alle Voor<-Indische makara's, met 
inbegrip van de krokodil van Lomas Rishi, zijn evenzeer phantastisch en on- 
natuurlijk, met hun mengsel van krokodil-, vis-, dolfijn- en olifantvormen. De 
gehele Indische kunst, zoals wij die kennen, wemelt van soortgelijke combinatien, 
waardoor bepaalde vormen uit de omgeving waarin zij, ongestoord en daardoor 
op logische grondslag, uitgroeiden, plotseling zijn overgeplant in een met hun 
innerlijk en uiterlijk geheel strijdig milieu. Men behoeft o.a. slechts te denken aAn 
de getrouwe nabootsingen in steen van zuivere houtconstructies, welke de Indische 
bouwkunst (in tijdperken van bloei!) voor een belangrijk deel beheerst hebben. 
A1 zulk uit het verband rukken is het natuurlijk gevolg van stijlvermenging bij 
sterke dienstbaarheid der kunst, bij het overheersen van voorschrift en voorbeeld 
der traditie, en heeft, zonder meer, met decadentie niets te maken* 

Dit is niet typisch voor de trapleuningversiering, getuige de makara’s der 
afbeeldingen 332 en 344. 
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soortgelijke spiraal voorzien, welke echter niet in een cirkel besloten 
ligt als bijvoorbeeld die van afbeelding 333, Verwante voorstel- 
lingen vindt men in de kunst van Tjampa (afb» 318, 320, 95) en in 
die van Dharwad (afb. 60), terwijl de oudere Indische makara van 
afbeelding 304 duidelijk een voorvorm draagt van dit ornament 
boven de schedeL 

In tegenstelling tot het Qailendrase type, dat zo in hoofdzaak het 
met de stamvorm nog op dezelfde grondslagen staande eindproduct 
is ener geleidelijke vergroeiing, geeft het genoemde voorbeeld uit de 
Dieng-kunst een afwijking te zien, doordat in plants van een spiraal- 
vormig zich oprollende rank hier een ster tot vulling van de cirkel 
dient. Wij mogen dit ornament dus wel beschouwen als een door 
vermenging ontstane wijziging van de grondvorm* 

Waar de schedelspiraal aan de hier beschouwde Dieng-tempeltjes 
verder niet schijnt voor te komen, terwijl zij in de (Jailendra-kunst 
in haar zuivere vorm hoogtij viert, ligt het vermoeden voor de hand, 
dat zij een speciaal (^ailendraas ornament is, 

De slurf heeft, instede van of tezamen met een vlakke versiering, 
ook wel een opwaarts strevend, vlammend slippenornament (afb, 
231, 330, 333, 334). Dit is ook in de Dieng-kunst blijkbaar goed 
vertegenwoordigd (afb. 107, 121, 325), zodat de verspreiding in de 
Javaanse kunst ons in het onzekere laat omtrent zijn afkomst. 
Vormen als die van afbeelding 334 lijken een samenkoppeling te 
zijn van het vlakke en het vlammende ornament. In de kunst van 
Tjampa is blijkbaar het laatste gewoon (afb. 95, 316, 318, 320). 

Het gebit is wel steeds een gemengd olifants-, krokodillen- (of 
dolfijnen-) en roofdiergebit. Aan de makara-bovenkaak van afbeel- 
ding 333 bijvoorbeeld zien wij duidelijk, van boven naar beneden, 
de olifantsstoottand, drie door kiezen vervangen „krokodillentanden'' 
en dan, in de mondhoek, de roofdierhoektand. In de benedenkaak 
staat tegenover deze laatste eveneens een hoektand, terwijl deze 
kaak verder bezet is met een regelmatige rij van eveneens als kiezen 
uitgebeelde snijtanden. 

Verder alleen het gebit in de bovenkaak beschouwende, merken 
wij op, dat het aantal kiezen in Dieng- en ^ailendra-kunst varieert 
tussen drie en vier, terwijl het in die van het vierde tijdperk ook 
wel veel groter is (afb. 344, 345). Het zou kunnen zijn, dat wij in 
dit laatste geval met een verdubbeling te maken hebben. Ook de 
vorm der kiezen is van belang. Er komt zowel een echte maalkies 
voor als een kegelvormige (dus meer het oude type, van krokodil 
of dolfijn, naderende). Van deze laatste vinden wij voorbeelden aan 
Loemboeng {!) (afb. 131), Kalasan (afb. 127), Seo^oe (afb. 338) 
en ook Lara Djonggtang (afb. 341); voor zover na te gaan niet in 
de Dieng-kunst. 
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De pootloze vondoog^makara is blijkbaar vreemd aan Dieng- en 
<Jailendra^kunst» Aan tjandi Pringapoes echter verschijnt naast een 
makara met wijd spleetoog -er ook een met een geheel rond oog, 
maar overigens de kenmerken van de spleetoog-makara (afb. 180). 
Aan Lara Djonggrang is blijkbaar de spleetoog volkomen alleen- 
heerser. 

Richten wij nu weer de blik naar het Oost-Java van de laatste 
periode, dan blijkt de daar niet in het omlijstingsornament, maar 
vooral als spuier gebruikte makara, van een zuiver rondoogtype te 
zijn (afb. 353). 

Deze rondoog-makara onderscheidt zich steeds door het gemis 
van de halsband. Een horen schijnt veelal bij de opzet te behorcn, 
soms misschien ook niet (afb. 355). Hoe men zich de inplanting 
gedacht heeft, is niet duidelijk, aangezien de plaats daarvoor door 
een zware krullenmassa bedekt is. 

Het oor is blijkbaar een sterk gestyleerd onsymetrisch runderoor, 
dat niet op een steel staat als dat van de spleetoog-makara. De 
naar voor gerichte rand is omgestulpt en in het omgebogen gedeelte 
over de gehele lengte gekarteld; de zeer spitse oorpunt buigt voor- 
over; de naar achter gekeerde oorrand verloopt geheel vlak, is 
sterk verbreed gekarteld 86), 

Een wangornarnent, als beschreven aan de spleetoog-makara, 
ontbreekt doorgaans geheel; in een enkel geval echter ziet men 
kleine krullen ontspringen langs de binnenlijn van de horen 
(afb. 352). 

De sluvf is steeds in een vlak en naar voren opgerold, draagt een 
ornamentkam van dikke krullen. 

Het gebit is in hoofdopzet gelijk aan dat van de (^ailendrase 
spleetoog-makara, alle tanden en kiezen echter zijn min of meer 
gestyleerd en met drie punten uitgebeeld, waarvan de middelste de 
langste is en zeer lang bij de stoottand. Het aantal kiezen bedraagt 
als regel blijkbaar drie. 

Behalve het grote, ronde, door een vlezig en naar weerszijden 
sterk verlengd bovenlid overwelfde oog^ is voor deze makara ook 
typerend het reeds genoemde ornament van dikke krullen, waar- 
mede schedel en slur[ bedekt zijn. Aan deze krullen is gewoonlijk 
een voet te onderscheiden en een stel van meest drie uitlopers, welke 
overlangs belijnd, kort en vlezig zijn en de dikke ineengedrongen 
spiralen vormen, waaraan dit „dikkrulornament*' zijn eigenaardig 
uiterlijk te danken heeft. 

De liprand van deze rondoog-makara is als regel afgezet met 
een ornament van vrij lange slippen (afb. 353). 


®®) Over dit waaieroor zie verder biz. 203 v. 
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De sturf^op^poten^makara speelt een niet onbelangrijke rol in de 
vroeg Midden'-Javaanse kunst In die van.het vierde tijdperk schijnt 
hij in onbruik te zijn geraakt. Hij is althans niet te vinden op de in 
20 ruime mate ter beschikking staande detailphoto’s van Lara 
Djonggrang, Aan de bouwwerken der (^ailendra-eeuw ontbreekt hij 
niet vaak, overheerst zelfs dikwijls in de nistorana. Zo aan Pawon 
(afb. 151a), Sewoe (afb. 157)* Aan Baraboedoer ziet men hem 
roegepast in de boog op pilasters als paneelomlijsting (afb. 333a). 
Zeer vaak dient hij als achterstuk van de omlijstingsmakara (afb. 
334). De tjandi's Poentadewa en Gatotkatja kennen hem in het 
nisbaldakijn (afb. Ill, 106b) en evenzo tjandi Ratna van Gedong 
Sanga (afb. 328). 

Gelijk reeds vroeger opgemerkt, onderscheidt deze makara zich, 
behalve door het behoud van de voorpoten, ook door het bezit van 
de schouderslip. Bezien wij het Javaanse type van afbeelding 328 
nader, dan blijkt het verschil met de Indische vorm (afb. 37a) in 
hoofdzaak te liggen in een stylering van de slurf en een uitbeelding 
van het vlammend ornament daarop. In het laatste herkennen wij 
echter gemakkelijk een (op Java?) van de pootloze makara over^ 
genomen element. Men vergelijke met de makara van- afbeelding 
328 slechts die van tjandi Gedong Sanga C (afb. 121). Niet zelden 
valt een achterwaartse buiging van de (gestyleerde) slurf waar te 
nemen (afb. 157). 

De Javaanse werd reeds vroeger beschreven 

(biz. 41 ). Hij speelt, gelijk wij zagen, een heel bescheiden rol. 

§ 4. Banden met buiten 

Overgaande naar de kunst buiten Java, treffen wij in de eerste 
plants in Djambi enige zeer merkwaardige makara’s aan. Een stel 
van vier blijkbaar bijeen behorende stukken vooral is van belang, 
doordat een ervan gedateerd is op 1064 A.D. Deze makara's nu 
(zie afb. 324) zijn ten nauwste verwant aan de Oost-Javaanse 
rondoog; zo nauw, dat men haast geneigd is aan te nemen, dat zij 
uit dezelfde werkplaats afkomstig zijn als bijvoorbeeld het Javaanse 
stuk van afbeelding 353. Bij nadere beschouwing blijken er enkele 
belangrijke verschilpunten te zijn en wel doordat een paar van de 
Djambische exemplaren de oorsllp dragen (afb. 321), maar vooral 
doordat een ervan spleetogig is (afb. 323). 

Enkele van de reeds vroeger genoemde Tjamse grootoog-makara's 
(afb. 316, 320), schijnen eveneens verwant aan de Oost-Javaanse, 
maar dan niet zo nauw als de Djambische. In de bouw en de 
plaatsing .van het oog o.a. komt de overeenkomst uit. Verder ver^- 
toont het exemplaar van afbeelding 320 een liprand^ en slurfver^- 
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siering, en vooral ook een oogvorm, welke sterk aan de Oost^ 
Javaanse herinneren. Het overigens afwijkende type van afbeelding 
318 draagt boven het oog een krulornament, dat dicht bij de Oost- 
Javaanse dikke krul schijnt te staan. Daartegenover hebben de 
makara’s van de afbeeldingen 95 en 316, afgezien van hun ronde 
oog en de liprandversiering van de laatste, een slurf ornament en 
een oor, dat denken doet aan de overeenkomstige elementen van 
sommige Javaanse spleetoog-makara's. De gelijkenis met deze laatste 
gaat bij de makara van afbeelding 95 nog verder, door het ver^ 
moedelijk bezit van een halsband en een oorslip, maar vooral ook 
door de van zijn in een vlak opgerolde slurf afhangende bloem. 
Dat de zijwaarts opgerolde slurf met uit de lus hangende bloem in 
de Tjamse kunst eveneens geen onbekende was, bleek ons reeds 
door het exemplaar van afbeelding 318, 

En zo wordt het waarschijnlijk, dat wij in de verschillende boven 
beschreven makara's dezer kunst mengtypen voor ons hebben, in 
hoofdzaak tussen enerzijds een rondogige makara zonder 
horen(?) en halsband, met recht opgerolde slurf, een dikkrulver- 
siering op schedel (en slurf?), een liprandkartel, een steelloos 
runderoor met voor een omgestulpte en achter een vlakke gekartelde 
rand; en anderzijds een makara (rondoog?) met zijdelings opgerolde 
bloemdragende slurf, halsband, oorslip en runderoor op steel, met 
naar beide zijden min of meer omgestulpte randen, 

§ 5. Slotsom 

De geschiedenis wijst, naar ons bleek, op een tweezijdigheid van 
de Midden-Javaanse kunst der (^ailendra'-periode. De ene zijde zou 
vermoedelijk in hoofdzaak een Pallawa-, de andere een Noord- (of 
ook West'-?) Indisch karakter hebben, De niet Pallawase elementen 
zouden met de (^ailendra-invloed op Java zijn gekomen, terwijl 
soortgelijke vormen omstreeks dezelfde tijd ook Tjampa kunnen 
hebben bereikt, 

Ons onderzoek van het omlijstingsornament als geheel leverde 
feiten op, welke een gang van zaken als de zojuist beschrevene 
schijnen te bevestigen (zie biz, 68), Naast enkele elementen, die 
een opmerkelijke overeenkomst vertonen met Pallawase van de 
zevende eeuw, ontmoetten wij er een overvloed, welke meer of 
minder duidelijk (in twee onderscheiden groepen) naar het Noor- 
delijke (ook Westelijke?) Voor-Indie wijzen. In de kunst van 
Tjampa zagen wij nauw verwante vormen een overheersende rol 
spelen. 

ST) Dat er ook een makara-type met veel „olifantsbloed” meegedaan kan 
hebben. blijkt ult de stukken van de afbeeldingen 318 en 319. 
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De Javaanse kunstgeschiedenis komt verder tot de vaststelling 
van een niet wezenlijk verschil tussen de bouwkunst van de 
^ailendra-eeuw en het daarop volgende restauratietijdvak, een ver- 
schil, dat slechts voort zou komen uit een verdere ontwikkeling op 
overigens geheel dezelfde blijvende grondslagen (en bovendien 
misschien uit een gewijzigde verhouding tussen het „percentage'' 
der toegepaste (Jailendra- en Dieng-elementen, waaruit die grond- 
slagen waren samengesteld)* In hoofdzaak op gelijke wijze — 
namelijk door een verder gaande veschuiving in de grondslagen en 
een (thans zeer langdurige) verdere vormontwikkeling — zou ten 
slotte uit de Javaanse kunst van de tiende eeuw de Oost-Javaanse 
van het laatste tijdvak zijn voortgekomen. 

De feiten, waartoe ons onderzoek van de omlijsting tot dusver 
leidde, bleken met een dergelijke gang van zaken niet in overeen- 
stemming. Wij zagen met tjandi Ptingapoes een geheel vreemd 
element in het Midden-Javaanse omlijstingsornament komen en 
daarin gedurende het restauratietijdperk blijven optreden* Een 
element, dat nauw verwant scheen aan het, in de grond van het 
oud Midden-Javaanse verschillende, omlijstingsornament der Oost- 
Javaanse bloeiperiode en dat eveneens vertegenwoordigd bleek in de 
Tjamse bouwkunst 

Overzien wij thans, in verband met dit alles, de resultaten waartoe 
het onderzoek van de makara ons bracht. Deze bevestigen gedeel- 
telijk weer de tegenstelling Noord- (West-?) en Zuid-Indisch, 
welke in zijn oudste Javaanse vormen tot uiting komt Vooral de 
band-in-bck- en de slurf-op-poten-makara geven hier houvast, De 
overige vormen minder, door het ontbreken van Indisch verge- 
lijkingsmateriaah De oudste makara van Tjampa echter is voor ons 
belangrijk en geeft misschien aanwijzingen, welke een diepergaande 
beoordeling mogelijk maken van zijn ongeveer gelijktijdige Javaanse 
collega* Alvorens hierop verder in te gaan, zullen wij ons eerst tot 
Java blijven beperken* 

Het is weer Pringapoes, dat inzet met een tot dusver niet aan- 
getroffen element (in verbinding gebracht met de van ouds ge- 
bruikelijke), namelijk het ronde oog* En weer is het *t Oost-Java 
van de laatste periode, waar eenzelfde element blijkt thuis te be- 
horen aan een rondoog-makara van geheel on-Midden-Javaans type* 

In het Djambische blijken ten nauwste aan de Oost-Javaanse 
rondoog verwante makara's voor te komen, vervaardigd in het jaar 
1064* Hebben wij hier te doen met een daar tot dusver inheemse 
vorm, die bijvoorbeeld in de jaren tussen 1007 en 1035 op Java is 
mgevoerd; of is het, omgekeerd, een oorspronkelijk Oost-Javaanse 
makara, welke, bijvoorbeeld tussen 990 en 1007, op Sumatra kwam; 
of, ten slotte, is deze rondoog-makara een zowel in Oost-Java als 
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Djambi buiten rechtstreeks onderling verband bestaand hebbende 
vom? 

Het ronde oog van Pringapoes lijkt er al dadelijk ten (overigens 
niet geheel zekere) ss) aanwijzing voor, dat een voorvorm van de 
latere Oost^-Javaanse rondoog-makara bij bet begin der laatste 
Midden-Javaanse periode reeds in het Oosten van het eiland ge-- 
bruikelijk was* 

De buitengewoon nauwe overeenkomst tussen verschillende van 
de Djambische makara's met die van tjandi Tikoes is voorts wel 
een bewijs, dat wij hier niet te doen kunnen hebben met twee door 
een eeuwenlang gescheiden bestaan uit eenzelfde grondvorm zich 
ontwikkeld hebbende typen* En zo blijft wel als enige waarschijn- 
lijke oplossing over, dat onze Djambische rondoog^-makara's van 
zuiver of bijna zuiver Javaans bloed zijn, m.a*w* aan een onmiddel'- 
lijke of iets vroegere, maar nog krachtig nawerkende Javaanse 
invloed hun ontstaan te danken zullen hebben. De onmiskenbare 
spleetoog-elementen (oorslip, spleetoog) kunnen eveneens uit de 
Javaanse erfenis, maar ook op Sumatra verkregen zijn* Het aan^ 
nemelijkst is misschien wel, dat bedoelde Javaanse invloed verband 
zal houden met de Sumatra-expeditie van het einde der tiende eeuw* 

Onder de oudste overblijfselen van de kunst van Tjampa hebben 
wij rondoog-makara's aangetroffen met elementen, welke aan de 
Oost- Javaanse, en andere, welke aan bepaalde Midden-Javaanse 
vormen sterk herinneren* 

Waar nu ook het typische Oost-Javaanse omlijstingsornament 
door bepaalde elementen in het Tjamse vertegenwoordigd scheen, 
naast in hoofdzaak elementen van de singha-makara-boog op 
pilasters, is de veronderstelling niet ongegrond, dat en een (makara- 
loze) tempellichaamomlijsting, en een rondoog-makara eigen waren 
aan zowel de oud^Xjamse als de oud^Oost'^Javaanse bouwkunst* 

Wanneer wij van de juistheid van deze veronderstelling uitgaan 
en tevens van die andere, dat er omstreeks de zevende eeuw invoer 
van een bepaalde bouwkunst heeft plaats gehad in Tjampa en, 
misschien wat later, als Qailendra-kunst ook in Midden-Java, dan 
komen verschillende eigenaardigheden van de Tjamse zowel als 
de Javaanse makara in een meer helder licht te staan. 

Op andere gronden kwamen wij reeds tot het vermoeden, dat de 

S8) Later (biz* 116 e.v*) zal blijken, dat de kunst van het restauratietijdperk 
nieuwe elementen uit twee geheel verschillende vormgroepen ontvangen moet 
hebben: de reeds besproken Oostjavaanse tempelstijl en voorts een ook aan 
Oost-Java vreemde groep, waarmee o,a* de vroeger al genoemde rondoog-makara 
van Tjandimau (afb* 305) nauw verwant zal zijn* De mogelijkheid bestaat dus, 
dat de rondoog-makara van Pringapoes uit de zo te noemen Tjandimau-stijl is. 
overgenomen. 
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aan de Oost-Javaanse rondoog niet gebruikelijke oorslip een element 
van de Qailendra-kunst zou kunnen zijn. Wanneer wij deze slip 
nu ook aan Tjamse makara s ontdekken, wint dit vcrmoeden aan 
kracht. Een liprandversiering is vreemd aan de oud-Midden- 
Javaanse makara, zal dit ook geweest zijn aan de daarmede ver- 
wante Tjamse om/z>stzrzg^5-makara; en wanneer wij deze in bepaalde 
gevallen met een dergelijk ornament zien prijken, wijst dit wel op 
kruising met de meer oorspronkelijk Tjamse rondoog-makara. Het 
bezit van een langs de slurf afhangende bloem, een zijdelings op- 
gerolde slurf, een oor op steel, een halsband, zullen evenzovele 
bewijzen zijn, dat enige makara niet afkomstig zijn kan uit de 
Tjamse „oertijd*', d.w.z. de tijd v66r bovenbedoelde zevende-eeuwse 
invasie van nieuwe vormen, 

Om het bovenstaande nog eens in het kort samen te vatten: de 
tot nu toe gevonden vormverhoudingen hebben het vermoeden ge- 
vestigd, dat er in Oost-Java, op zijn laatst in de eerste helft van de 
negende eeuw, reeds een zeer van de Midden-Javaanse afwijkende 
Hindoei’stische bouwkunst zal hebben bestaan, welke daartegenover 
verwant geweest zal zijn aan de voor zover bekend oudste bouw- 
kunst van Tjampa. Deze oudste Tjamse bouwstijl moet dan zijn 
voorafgegaan aan de door Parmentier „primitief’' of „kubistisch'' 
genoemde kunst, in welke laatste de omstreeks de zevende eeuw 
ingevoerde singha-makara-boog-kunst de hoofdrol speelt, dezelfde, 
welke ook aan de Java-<^ailendra-stijl haar voornaamste vormen 
geschonken heeft* 

De voorzover bekend oudste Midden- en Oost-Javaanse kunst 
ten slotte, met haar misschien in hoofdzaak Pallawaas karakter, 
moet dan een geheel andere geweest zijn dan de bovenbedoelde oud- 
Oost-Javaanse en Tjamse kunst. 
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DE MONSTERKOP IN HET OMLIJSTINGS^ 
ORNAMENT VAN DE HINDOE-JAVAANSE 
GEWIJDE BOUWKUNST 

EERSTE AFDELING 

DE MONSTERKOP ALS GEHEEL 
§ L Buitenlandse vormen 

a. De onderkaakloze kop, Wij zagen in de kunst van het derde 
Midden^Javaanse tijdperk een onderkaakloze monsterkop optreden 
als onderdeel van een zogenaamde singha-makara-boog, en voerden 
de afkomst daarvan op tot lijstversierende koppen als die van Maha- 
bodhi (afb* 29, 30), langs een lijn, welke ongeveer wordt aange- 
geven door de voorstellingen van de afbeeldingen 48, 37a, 59 en 60 
(zie biz. 49), 

Het valt nu verder gemakkelijk te bewijzen, hoe de koppen van 
Mahabodhi in de leeuwenkopspuiers van de oude Griekse dakgoot- 
lijst hun oorsprong vinden. Aan de Gandharase stoepa van afbeel-' 
ding 23 toch is de op zuilen rustende architraaf van de in hoofdzaak 
Hellenistische onderbouw, voorzien van een rij leeuwenkoppen, die 
zonder meer aansluit bij bedoelde gootlijstversiering, welke reeds 
sedert de Jonische renaissance in de Griekse kunst gebruikelijk is 
geweest (afb, 5). 

Oorspronkelijk deed de leeuwenkop hierbij uitsluitend dienst als 
spuier, zodat elke rij vlakke daktegels zijn spuierkop had. Vervol- 
gens ging men het aantal leeuwenkoppen vermeerderen, waardoor 
deze gedeeltelijk een slechts decoratieve rol te spelen kregen^), 
Aangezien de rijen holle daktegels later doorgaans afgesloten 
werden door op de gootlijst geplaatste palmetvormige antefixa, zal 
men dus vaak een sima-versiering gehad hebben, waarin kleine 
groepen van koppen telkens door een antefix gescheiden werden. 
De floralistische lijstversiering, welke de koppen vaak met elkaar 
verbindt, bestaat wel uit ranken, die aan beide zijden uit de leeuwen- 
kop ontspruiten, zich in een spiraal benedenwaarts en naar de kop 
terug buigen, om tevens, op het punt waar de binnenwaartse buiging 


SCHEDE, Traufleisfenornament 
VOGLER, De monsterkop 
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begint, een spiraal met tegengestelde winding naar buiten uit te 
zenden (afb* 2). 

Een merkwaardig bewijs van het feit, dat de zojuist beschreven 
Griekse leeuwenkopversiering in de Indische kunst is overgegaan, 
en, niettegenstaande haar toepassing in geheel vreemde omgeving 
gedurende meer dan tien eeuwen, de oude vormen soms tot in 
bijzonderheden bewaard heeft, vinden wij op Java aan tjandi 
Singasavu De kroonlijst van dcze tempel is voorzien van een ver- 
siering in laag relief (afb* 250), die bestaat uit groepen van drie 
koppen en face, welke onderling gescheiden zijn door een slippen- 
ornament. Tussen deze groepen heeft men bovendien een palmet^ 
vormig sierstuk uitgebeeld; en biermede is dan een geheel gevormd, 
waarin wi| duidelijk de zojuist beschreven sima-versiering terug 
vinden. Opmerkelijk is al dadelijk, dat in Singasari speciaal de 
kroonlijst deze koppenversiering draagt. Maar dan vinden wij er 
verder terug de groepsgewijze vereniging met — ■ lantefixgelijk 
boven de lijst uitstekende — palmetvormige tussenstukken. Verder 
herinnert het ook hier floralistische verbindingsornament tussen de 
koppen, ofschoon ongetwijfeld beinvloed door geheel andere voor^- 
stellingen, in zijn algemeen verloop nog sterk aan dat van de boven 
beschreven Griekse sima^), Zelfs in de coiffure van de Singasari*- 
sche „leeuwen’' is gelijkenis te vinden met de gestyleerde, het gelaat 
omlijstende krullen van vele oud-^Griekse stukken (afb* 1 en 2). 

De zojuist besproken lijstversierende kop van Singasari was, 
evenals die van de afbeeldingen 23 en 2, een leeuwenkop. Nu waren 
echter reeds in de vroeg-Hellenistische kunst naast de leeuwenkop 
nog andere koppen als spuier gebruikelijk, waaronder ook de ge-' 
horende kop van de leeuwgriffoen (afb. 5) 3), En het is juist deze 
laatste, die in de Indisdhe sierkunst een overwegende rol is gaan 
spelen. Zo vinden wij hem terug aan Mahabodhi (afb. 29, 30) en, 
voor zover bekend zonder uitzondering, ook in alle typen van 
omlijstingsornament waarvan het monsterkopmotief deel uitmaakt 
(zie achtereenvolgens de afbeeldingen 37a, 40, 48, 59, 95, 157, 
198, 238). 

Wanneer men het gebouwtje van afbeelding 23 nader bekijkt, 
blijkt de leeuwenkop niet slechts de lijsten van alle verdiepingen te 
bezetten, maar ook in het kapiteel der zuilen te zijn aangebracht. 

Het behoeft daarom geenszins te verwonderen, wanneer wij deze 
kop in de latere kunst zien optreden als lijst^ (afb. 306) of kapiteel- 
versiering (afb. 32) in het algemeen, 

Een meer oorspronkelijk Indisch dakrand- of lijstornament, dat 

2) Zie hier ook het bladornament van SCHEDE, afb. 69. 

^) Naar bekend een gchorende leeuw, Diens kop is, als zelfstandig sierstuk, 
ook in de latere Europese sierkunst nog met voorliefde toegepast (afb. 3). 
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veruioedelijk zijxi oorsprong heeft in gewone venstervoorstellingen 
als de reeds genoemde van Bharlioet (afb* 12a), ziet men op afbeel- 
ding 32. Niets is aannemelijker dan de mogelijkheid van een kruising 
tussen de Hellenistische leeuwenkoplij st en deze Indische lijst van 
lioefijzerbogen met ingesloten kop, bijvoorbeeld op zodanige wijze, 
dat het menselijk gelaat der laatste voorstelling, bij behoud van de 
omlijsting, vervangen wordt door een leeuwenkop. Men vindt der*- 
gelijke kruisingen dan ook reeds in de Goepta-kunst (afb. 39). 

Dat wij in al deze gevallen met griffoen^' of leeuwenkoppen te 
doen hebben, blijkt, ook waar het type min of meer vermonsterd is, 
uit verschillende kenmerkende attributen. De leeuw-griffoen wordt 
natuurlijk in de eerste plaats get'ypeerd door zijn horens, vaak ook 
door een daartussen geplaatste gladde kam, of door gesteelde 
runderoren. Ook het driepuntig ornament boven de neuswortel is 
ongetwijfeld een erfstuk van de leeuwgriffoen, naar de vorm mis^- 
schien ontstaan uit gestyleerde haarlokken tussen de horens 4). 
Kenmerkend voor beide vormen is de later in bijzonderheden te 
bespreken leeuwenlip, met zijn groef onder de neus en de aan 
weerszijden daarvan opbollende liphelften. Deze lip heeft vaak min 
of meer het uiterlijk van een snor. Ook dit is ongetwijfeld een 
Hellenistisch verschijnsel en geen Indische vervorming van de 
leeuwenkop, gelijk blijken kan bij een beschouwing van de afbeel'- 
dingen 1, 2 en 3* Ten slotte moet nog genoemd worden de naar 
weerszijden uit de bek hangende band, die, gelijk reeds vroeger 
werd besproken, o.a. tot makara-slip kan zijn geworden. 

b. Vormen met onderkaak. Bij bespreking van het omlijstingS'- 
ornament der Midden-- Javaanse restauratieperiode, werd reeds ter^ 
loops de aandacht gevestigd op het bestaan van ook een heel ander 
type omlijstingsmonsterkop dan het tot dusver behandelde. Naast 
een voile, met de onderkaak op een plaat rustende kop, bleek deze 
vorm langs de wangen neergaande armen te hebben, met naar 
binnen gekeerde, op diezelfde plaat steunende klauwen (afb. 180, 
189). Nog een tweede type kop met onderkaak vindt men echter, 
speciaal op Oost-Java, dat zich wel in hoofdzaak van het eerste 
onderscheidt door de voorstelling van vlak naast de kop met de 
palmen naar voren opgehouden klauwen (afb* 276) of handen 
(278), bij ontbrekende schouders en armen s)* Om deze vorm in 


Later zal bedoeld ornament nader behandeld worden, Hier kan worden 
volstaan met een verwijzing naar afbeelding 3, waarop men een Haagse leeuW'* 
griffoenkop kan zien, ongetwijfeld naar zuiver antiek model, met eenzelfde drielub 
boven de neuswortel, als de Indische van afbeelding 30 bezit. 

^) Behoort ook de kop van afbeelding 262 tot deze groep? Wat hier een 
schouder lijkt, is in feite wel een deel van bet slangenlichaam. 
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zijn mogelijke opbouw te begrijpen, vergelijke men onderling de 
Tjamse Iceuwvoorstelling van afbeelding 101, de Oost-Javaanse 
Kirtimoekha van afbeelding 283 en de zoeven gegeven voorbeelden 
van eveneens Oost-Javaanse omlijstingskoppen* De grote overeen^ 
komst tussen deze verscbillende stukken ligt vooral in de wijze, 
waarop de (ook bij de leeuw menselijke) hand omhoog gehouden 
wordt» Vergelijkt men hiermede nu vervolgens het Palembangse 
leeuwtje van afbeelding 104, een losse omlijstingskop uit de Kedoe 
(afb, 202) en ten slotte de Lara Djonggrang^kop van afbeelding 
191 of 197, dan ziet men ook in deze laatste de aan de vorige ver^- 
wante vormen. 

Buiten Java is slechts in de kunst van het oude Tjampa®) een 
voile omlijstingskop met enige zekerheid aan te wijzen (afb. 99, 
100). Deze exemplaren worden gerekend tot de oudste van de 
aldaar overgcbleven tempelfragmenten. In hoeverre daarbij ook een 
pootvoorstelling heeft behoord, is op grond van de photo's alleen 
niet uit te maken. Men zou zeggen, dat zij of pootloos zijn geweest 
of wel in een z6 los verband met de pootvoorstelling hebben ge^ 
staan, dat deze laatste er gemakkelijk van te scheiden was. 

Ook uit het Indische stamland echter zijn gelukkig verwante 
vormen in afbeelding beschikbaar. In de eerste plaats dient genoemd 
te worden een gedeeltelijk ten nauwste aan het Javaanse type met 
neergaande poten verwante kop als pilaarversiering uit de Goepta- 
tijd (afb. 40). Deze kop bezit elememten, als de klauw en de 
schoudersHp, welke bijna identiek zijn met de overeenkomstige 
Javaanse (afb. 189, 198). 

Verder kan gewezen worden op de eveneens tot de Goepta^stijl 
gerekende kop van afbeelding 58, die dient tot kapiteelbekroning 
en, hoewel van een afwijkend type, met zijn afhangende klauwen 
toch op gelijke grondslagen gebouwd is als de tevoren genoemde. 

Beide pilaarversierende, wel sterk gem eng de vormen zijn in de 
hoofdlijn waarschijnlijk af tte leiden van de oud-Perzische kapiteel^ 
bekronende en eveneens met voorlichaam en '-poten uitgebeelde 
leeuwgriffoen. 

Nog een andere, voor ons belangrijke moederlandse vorm moet 
worden genoemd, namelijk de op overeenkomstige wijze, maar met 
opgeheven klauwen voorgestclde, in lange rijen of ook in meer op 
zichzelf staande stukken, als lijstversiering toegepaste singha (afb. 
73, 78). Het lijkt wel zeker, dat deze zo vreemde voorstdling haar 
oorsprong heeft in een evenzeer in rijen dragende leeuw als de 


^ In de Khmer-kunst zien wij (blijkbaar in een singha-makara-rank, welke 
zich niet met enige boog heeft samengedaan!) een voile kop met afhangende 
poten gebruikelijk (afb. 83 ). 
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Gandharase (van origine Perzische?) van afbcelding 25* Dc 
schijnbaar zinloze eerstgenoemde vorm, waarbij de benauwende 
draagvoorstelling sterk is verflauwd, wordt door de laatste 
volkomen duidelijk en is een aardig bewijs voor de trouw, waar^ 
mede ook het onbegrepene in een kunst als de Hindoeistische wordt 
overgeleverd* 

De vervanging der normaal op het steunviak rustende voorpoten 
door opgeheven klauwen is wel het gevolg ener stijlvermenging. 
Mogelijk is bijvoorbeeld, dat de bekende, ongeveer een gelijke rol 
spelende, maar met omhoog gehouden armen dragende menselijke 
figuren (atlanten) hierbij betrokken zijn* Reeds aan Amarawati 
vindt men de in rijen dragende singha met de poten omhoog toe- 
gepast en dan al in een merkwaardig verworden vorm* 

Opmerkelijk is het uit de boven aangehaalde voorbeelden blijken'- 
de feit, dat de hier besproken leeuwenlijst in de middeleeuwse kunst 
niet slechts boven de tempelvoet, maar ook boven de kroonlijst van 
het tempellichaam (eigenlijk* aan de voet der volgende verdieping) 
voorkomt* 

Hiermede zien wij twee naar uiterlijk en herkomst sterk verschil-' 
lende leeuwvoorstellingen, namelijk het onderkaakloze leeuwen^ 
gelaat (afb. 23) en de voile kop met klauwen, ten slotte aan 
tempellijst zowel als -'Zuil en -pilaar een geheel overeenkomstige 
rol spelen, Waarschijnlijk hebben deze vormen zich in bepaald^ 
richtingen onafhankelijk van elkaar ontwikkeld; zeker is het, dat 
zij in andere (bw* op Java) tot vereniging zijn gekomen. Dat zi| 
reeds in het stamland naast elkaar in dezelfde school zijn toegepast,^ 
bewijzen de zuilen van afbeelding 58, die zowel de voile als 
onderkaakloze kop in hun ornament vertegenwoordigd zien* 

Hoe nu verder deze voile kop met klauwen in het omlijstings- 
ornament gekomen is, laat zich aan de hand van het schaarse 
materiaal slechts gissen . Alleen kan wel met zekerheid worden 
aangenomen, dat een stijlvermenging daartoe de stoot gegeven zal 
hebben* Hoe dit ecbter ook zij, het feit zelf dier overname staat vast* 

In de laat-Midden-Javaanse en de Oost-Javaanse kunst is be- 


Mogelijk is b.v., dat in enige kunstrichting gebmikelijk was een inspringende 
lijst boven de kroonlijst, met een versiering van voile koppen als de hier bedoelde, 
zodanig verdeeld, dat o.a. juist boven de tempeldoorgang zulk een kop was uitge- 
beeld. Bij overname van elementen uit deze door een andere kunstrichting kan 
dan die kop opgevat zijn als behorende bij de tempelingang. Wanneer nu de 
kunst van de overnemers een zodanig samengesteld kroonlijstenstel had, dat een- 
voudige inpassing van de over te nemen kop niet wel mogelijk v/as, dan kan men 
zich voorstellen, dat die kop met — in verkleind formaat — het geheel van de 
hem dragende bouwdelen (d.w.z* een verkleind tempellichaam tot en met de 
kroonlijst) als doorgangsomlijsting is overgenomen* Hier ziet men ook een andere 
weg, waarlangs de omlijstingskop met opgeheven klauwen ontstaan kan zijn. 
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doelde kop vooral met deze bestemming aangewend, en hetzelfde 
moeten wij wel aannemen van de oudste Tjamse kunst, De vele door 
Parmentier {Monuments Cams) weergegeven tempels toch van de 
latere (,,primitieve'' zowel als ,,kubistisc'Iie'') kunst, hebben zonder 
uitzondering de onderkaakloze kop met makara-boog in bun om- 
lijstingen, terwijl de boven besproken koppen met onderkaak alle 
nit de zevende eeuw schijnen te stammen> Zoals het detailonderzoek 
waarschijnlijk zal maken, zijn deze Tjamse voile koppen door 
bepaalde elementen nauw verwant aan het hogerop beschreven 
Oost-Javaanse type* 

De pilaarversierende kop van Tjandimau (afb* 40), evenals de 
voile omlijstingskoppen van Java en Tjampa, zijn voorzien van 
griffoenhorens en neusornament. De eerste draagt ook een snor* 
Of deze elementen zijn overgenomen van de onderkaakloze griffoen- 
kop, moet hier een open vraag blijven* 

c. De Kirtimoekha. Na het voorafgaande kunnen wij overgaan 
tot een bespreking van de Kirtimoekha, die het onderwerp is van 
een artikel van Gangoly in het tijdschrift Rapam (afl. 1)* De 
schrijver bouwt zijn betoog vrijwel geheel op de Rahoe-legende van 
de Skandapoerana, volgens welke Qiwa zijn op Rahoe ,,afgescho- 
ten"' manifestatie „met een gezicht als dat van een leeuw, een uit- 
gestoken tong, brandende ogen en opwaarts vliegende haren*', beval 
eigen ledematen op te eten, om — toen het monster zulks gedaan 
had en alleen als kop overbleef — het ten slotte als volgt toe te 
spreken: , Je zult voortaan als Kirtimoekha bekend zijn en ik beveel, 
dat je steeds aan mijn tempeldoorgang verblijf zult houden. Hij, die 
verzuimt je te vereren, zal nooit mijn gunst kunnen winnen*'* De 
Skandapoerana stamt in een van de handschriften uit de zevende 
eeuw „en de in dit werk opgenomen legenden moeten zeker van 
voor de vierde eeuw dateren 

In overeenstemming met deze legende, zegt de schrijver verder, 
„werd de Kirtimoekha speciaal een zinnebeeld van Qiwa en als 
gevolg daarvan een belangrijk element in de drempelversiering 
boven de toegang van (^iwaitische tempels”. ,,In de loop der tijden 
verloor hij zijn oorspronkelijk Qiwaistisch karakter en werd een meer 
in het algemeen gunstig werkend sierstuk, op enige in het oog vak 
lende plants, gewoonlijk het hoogste punt in de doorgang tot enige 
tempel, Qiwaitisch of Wishnoeitisch.” 

Het feit, dat dit symbool later afgedaald is van zijn voorgeschre-* 
ven hoge ereplaats en is toegepast als versiering van pilaren, ,,is 
ontegenzeggelijk een aanwijzing, dat de Kirtimoekha zijn oorspron-- 
kelijke betekenis verloren heeft en gedegenereerd is tot een orna'- 
ment zonder meer”* 
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De conclusie waartoe de schrijver komt is deze, dat de geschiede'- 
nis van de Kirtimoekha in drie duidelijk te onderscheiden perioden 
uiteen valt: een eerste van zuiverste toepassing, waaruit slechts een 
enkele vorm is overgebleven, afkomstig van de niet-Boeddhistische 
lempels der Goepta'-periode; een tweede, welke in de kunst van 
het Zuidelijk deel van Indie en in het bijzonder het Tjaloekyaanse, 
de Kirtimoekha tot bloei zag komen als decoratief element; en een 
laatste, waarin het toneel zich buiten Voor-Indie en voornamelijk op 
Java verplaatste, De schrijver vermoedt verder* dat deze monster- 
kop, als afweermiddel tegen boze geesten, een oeroud element is 
van alle Aziatische kunst, waaromheen door de Indische samen- 
steller van de Skandapoerana, die het niet negeren of wegwerken 
kon, de bekende legende geweven zal zijn. 

Met deze laatste veronderstelling is dan echter een vierde en 
oudste hoofdstuk aan de geschiedenis van de Kirtimoekha toege- 
voegd, die dus begonnen zou zijn als een overal gebruikt afweer- 
middel tegen kwade invloeden, om in een volgend stadium uit- 
sluitend aan de (Jiwa-dienst vastgckoppeld te worden en ten slotte 
weer eeh meer algemene magische of ook slechts decoratieve be- 
tekenis te krijgen* 

Erg waarschijnlijk lijkt een dergelijke gang van zaken op zich- 
zelf al niet, Hoe toch moet bedoeld sterk op de voorgrond treden 
bij de Qiwa-dienst verklaard worden s) — tegenovcr het gelijk- 
tijdig in onbruik geraken bij alle andere gezindten — van deze toch 
zo nauw met de overal steeds even krachtig gebleven zin voor het 
magische samenhangende oeroude voorstelling? 

En wanneer wij nu verder de gereproduceerde afbeeldingen na- 
gaan, dan komen wij voor een verrassing te staan, want zonder uit- 
zondering is daarin de een of andere ons reeds bekende singha- 
kopvorm te herkennen, waarvan wij de oorsprong vonden in de 
leeuwenkopspuiers van de Hellenistische dakgootlijst, of in de dra- 
gende leeuwen der kunst van het Boeddhistische Gandhara, Vor- 
men dus, welke allesbehalve (Jiwaitisch of oer-Indisch van afkomst 
zijn! 

Nu zou men de zaak misschien zo willen voorstellen, dat de ver- 
onderstelde oer-Indische Kirtimoekha, bij het afdalen van zijn 
luisterrijke troon boven de ingang van de ^iwaitische tempel, zich 
ook is gaan vermengen met die nu maar eens Boeddhistisch te noe- 
men singha-motieven. Maar dit zou dan toch eerst in het Tjaloeky- 
aanse z,g. decadentie-tijdperk gebeurd kunnen zijn, zeker niet in 


8) De boven besproken Rahoedegende is, volgens het vermoeden van de 
schrijver zelf, slechts een nieuw kleed om een oud Hchaam, kan dus onmogelijk 
als oorzaak van het ontstaan van dit lichaam beschouwd worden. 
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de Goepta-kunst, welke desniettemin pilaarvcrsierende koppen ken^ 
de als die van afbeelding 40. 

Afbeelding no 4 van het hier besproken artikel (zie onze afb. 42) 
geeft een kop uit de Goepta-tijd, waarvan de schrijver echter ver- 
moedt, dat hij tot een nog vroegere periode gerekend zal moeten 
worden, en wel op grond van zijn ouderwetse type en zijn samen- 
koppeling met de gans, welke laatste een element zou zijn van de 
Boeddhistiscbe kunst. 

Onderzoeken wij de motivering van deze ouderdomsschatting 
.eens nader. In de eerstc plaats is het niet duidelijk, hoe in het feit 
van bedoelde samenkoppeling 9) een aanwijzing kan worden gezien 
voor een zo hoge leeftijd van deze kop, wanneer men, gclijk de 
schrijver, aanneemt, dat de gans een oorspronkelijk uitsluitend 
Boeddhistisch siermotief is en dat zij hier is toegepast op een 
Qwaitisch werkstuk. De hieruit blijkende verwatering van de oor- 
spronkelijke betekenis moet juist aanleiding geven, zou men zo 
zeggen, tot het aannemen van een vrij late ontstaanstijd. 

Nu het vermeende ouderwetse karakter van de kop. Bij een ver- 
gelijking met de singha in Goepta-stijI van Tjandimau op de afbeel- 
dingen 40 en 41, valt een nauwe verwantschap op. Dezelfde Helle- 
nistische leeuwensnor, dezelfde belijning der ogen. Aan de koppen 
van Tjandimau ziet men een neiging tot verlijning van horens en 
oren. Terwijl deze bijvoorbeeld op afbeelding 40 (zie hier het 
origineel) duidelijk te onderscheiden zijn, hebben zij zich aan de 
kop van afbeelding 41 gedeeltelijk opgelost in het de kop verder 
bedekkende krulornament. De grote spiraalvormig opgerolde slip'- 
pen van afbeelding 40 (origineel) die, op zichzelf onduidelijk van 
bestemming, bij een vergelijking met de overeenkomstige partij van 
afbeelding 41 van oorsprong schouderslippen blijken te zijn^oj^ 
hebben een grote gelijkenis met de hoger geplaatste krullen opzij 
van onze Kirtimoekha. 

In een woord; deze laatste geeft de indruk een jongere tak te 
vertegenwoordigen van het geslacht, waartoe ook de kop van Tjan-- 
dimau behoort; oren, horens en poten te hebben verloren, gedeelte- 
lijk als gevolg ener voortgeschreden stylering, ongetwijfeld ook 
onder invloed ener vormvermenging. 

Hebben wij nu in dit oudste voorbeeld van de Kirtimoekha dus 
een vorm voor ons, die klaarblijkelijk voortkomt uit niet-Indische 


Vermoedelijk is de samenvoeging van gans en monsterkop in een ornament 
het gevolg ener vermenging van twee uiteenlopende typen van lijstversiering: de 
lijst van voile singha-koppen en een ganzenlijst Deze laatste ziet men in zuiver-' 
held toegepast nog in de (Qwaitische) Pallawa-kunst (afb. 73). 

Vergelijk hiermede hetzelfde ornament aan de singha- voorstellingen van 
afbeelding 216 en 189. 
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leeuwvoorstellingen, dan blijft nog de mogelijkheid bestaan, dat het 
weinig leeuW'- of griff oenachtige uiterlijk daarvan, bijvoorbeeld de 
menselijke neus en het monsterachtige type, te schrijven zal zijn op 
rekening van een oer-Aziatische monsterkop. Wanneer wij echter 
bedenken, dat de vermoedelijk oudere vorm van Tjandimau, alleen 
al door zijn oren en horens, dichter bij het griff oenbeeld staat en 
voorts, dat nog echte griffoenkoppen als de ,,Boeddhistische*' van 
Mahabodhi (afb* 30), door hun oog- en neusbelijning toch al duide^ 
lijk op weg blijken te zijn naar een soortgelijke vermonsterlijking 
als bedoelde Goepta-koppen te zien geven, dan wordt die ver- 
onderstelde invloed van een oer-Aziatische vorm wel zeer prO'- 
blematisch, 

Ook al de andere en jongere bij de hier besproken verhandeling 
gegeven afbeeldingen van de Kirtimoekha zijn eenvoudig griffoen- 
of leeuwenkoppen, met makara-slip, in hoefijzerboog enz. De onder 
no 12 afgebeelde kop van Harshanath, met zijn door de schrijver zo 
geheimzinnig geachte draad- en slangachtige monduithangselen, 
is gemakkelijk te herkennen als een zeer vermenselijkte griffoenkop 
met makara-slippen, d»w.z, met reeds verworden, in plaats van, ge*- 
lijk de schrijver veronderstelt, nog niet geworden makara s. 

De duidelijke combinatie van de aan een guirlande verbonden 
singha-kop met de van poten voorziene, welke in de Khmer-kunst 
gebruikelijk was, wordt beschreven als een voorstelling van de Kirti- 
moekha, op het ogenblik, dat deze zijn klauwen consumeert. Toch 
is hier van een eetvoorstelling geen sprake: duidelijk steunt het 
monster slechts met zijn poten op de uit zijn bek tredende ,, guir- 
lande*'. 

Het gebruik van de ,, Kirtimoekha als zuil- of kapiteelversiering, 
door de schrijver toegeschreven aan verwording van zijn veronder- 
stelde oorspronkelijke betekenis van doorgangsornament, hebben 
wij leren begrijpen als een verschijnsel, dat zijn oorsprong hebben 
zal in een kapiteelversiering van dragende leeuwen. De voorvormen 
van de in zuil- of kapiteelornament toegepaste monsterkop hebben 
ongetwijfeld nooit boven Qiwaitische tempelingangen geprijkt! 

Naast de duidelijke samenhang van al de gegeven voorbeelden 
van de Kirtimoekha met Hellenistische of Gandharase stamvormen, 
blijken vooral ook de oudere in velerlei opzicht af te wijken van de 
beschrijving,' welke de Skandapoerana van dit monster geeft. 

Zo is de uitgestoken tong vrijwel zonder uitzondering absent, 
Het ornament, dat van die tong wel eens een gestyleerd beeld 
schijnt te geven (afb. 67) is, gelijk later meer in het bijzonder be- 
sproken zal worden, veel eerder in verbinding te brengen met het 
misschien in de plaats der onderkaak getreden gordijnachtige orna- 
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ment, zoals dit bijvoorbeeld aan Mahabodhi (afb» 30) valt waar te 
nemen. 

Verder is opvallend, dat de oude (^iwai'tische temp els der Pal- 
lawa'-kunst de Kirtimoekha blijkbaar geheel missen in hun toegangs-- 
omlijstingen, en ditzelfde misschien voor verschillende andere geldt 
(Elephanta b,v*). 

Wanneer werkelijk alle oudste Qiwai'tische temp els, in over een- 
stemming met de legende, een monsterkop boven hun toegang heb- 
ben gehad, dan is het zonder meer onbegrijpelijk, dat juist de oudste 
onder de bewaard gebleven bouwwerken geen vaste, geijkte vorm 
daarvoor te zien geven en bijvoorbeeld aan de grot van Elephanta 
het zo krachtige en duidelijke bevel van Qiwa zelf, op onjuiste en 
„slappe*' manier ten uitvoer kon worden gelegd^), door de Kirti^- 
moekha (in de voriri van een singha-kop in hoefijzerboog) in de 
hoofdtooi van het grote Qwa'-beeld aan te brengen (afb. 50)* 

Hoe weinig de (^iwaiten in hun oudere kunst blijkbaar de be- 
schikking hadden over oud-overgeleverde eigen vormen op dit punt, 
is ook aan de wel een monsterkop dragende toegang van de Kailas- 
tempel (afb. 52) te zien* De Kirtimoekha treedt namelijk ook hier 
niet op als zelfstandige grootheid met eigen stamboom, maar heeft 
een omvangrijk sierstuk te dragen gekregen, waarin men zonder 
moeite een verkrulde hoefijzerboog herkent, in de spits waarvan 
onze onderkaakloze leeuwentelg zich dan ,,vastbijt’\ Ook de 
makara-slippen ontbreken niet* 

Het bovenstaande samenvattende, komen wij tot de slotsom, dat 
de besproken vormen, waarin de Indische monsterkop als zelfstan- 
dig sierstuk zich voordoet, alle zijn terug te brengen op stamvormen 
uit Hellenistische {ook Perzische?) bron, terwijl in de hier ter 
beschikking staande voorbeelden geen aanwijzingen zijn te vinden, 
welke de aanname wettigen kunnen, dat er ook oud-Aziatische 
vormen mede in het spel zijn geweest. 

Wanneer dan de Skandapoerana een beschrijving geeft van de 
Kirtimoekha, als in opvolging van Qiwa’s opdracht bij de tempel- 
toegang verblijf houdende, terwijl zelfs, of juist, de oudste bekende 
voorbeelden vaak een sterk afwijkende praktijk te zien geven, dan 
lijkt het vermoeden niet van grond ontbloot, dat wij in deze legende 
een aanvankelijk slechts zeer plaatselijk geldend kleed zien, door 
een Qwaitische samenleving pasklaar gemaakt aan, of nieuw ge- 
vormd voor een reeds gebruikelijke vorm van toegangsomlijsting 
met monsterkop; welk ornament echter buiten die omgeving en ge- 
zindte evenzeer bekend was 12 ) en behoorde tot het nageslacht van 

Naar de schrijver meent, als gevolg ener ,,te verbeeldingrijke tekstuitlegging 
door de on twerp ende kunstenaar”* 

^^) Opmerkelijk is in dit verband de conclusie, waartoe wij reeds vroeger 
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de zojuist genoemde, niet Indische, leeuwachtigc stamvormen. Op de 
verdere ontwikkeling van deze omlijstingsvorm zal bedoelde legende 
dan ongetwijfeld wel invloed hebben uitgeoefend, waardoor te ver- 
klaren zal zijn, dat juist de jongere — bijvoorbeeld Javaanse — ■ 
vormen vaak, met behoud van alle singha-elementen, in bun uiterlijk 
en toepassing het voorschrift van de Skandapoerana bet meest nabij 
Jcomen 

Waar dus deze omlijstingsmonsterkop nooit uitsluitend Qiwaitiscb 
geweest zal zijn^ de naam Kirtimoekba daartegenover door Qiwa 
zelf aan een van zijn speciale dienaren is gescbonken, lijkt het 
onjuist, die naam als algemeen geldende aanduiding voor de kop- 
op-zicbzelf te bezigen, en zal dit dan ook in het volgende niet wor- 
den gedaan, 

d* De menselijke kop. Naar reeds terloops werd opgemerkt, 
is al aan de oudste singha-koppen vaak een soort van vermense- 
lijking waar te nemen, welke vooral duidelijk uitkomt aan de neus 
of ook de ogen* Dat wij bier niet dadelijk behoeven te denken aan 
vreemde elementen, misschien zelfs zulke van een mogelijke oer- 
Aziatische monsterkop, bewijst wel een paar door FOUCHER afge- 
beelde volledige leeuwen van de Gandhara- of Mathoera-kunst 
(afb* 19, 20)* Vooral de eerste heeft een zo menselijk gevormde 
neuS'- en ogenpartij, dat, bedekt men de rest, niemand er aan 
twijfelen zal, bier de afbeelding van een menselijk wezen voor zich 
te hebben* De zware oogleden van het Mathoerase exemplaar vindt 
men bijna onveranderd terug aan de koppen van Mahabodhi (afb* 
30) en van Tjandimau (afb* 40)* De gefronste wenkbrauwen en 
de daardoor gevormde neusrimpelring spelen aan de meeste latere 
singha-voorstellingen een grote rol* 

Of deze neiging tot vermenselijking i^) van het singha-gelaat nu 
op de duur geheel uit eigen kracht typen te voorschijn zal hebben 
doen komen als bijvoorbeeld dat van afbeelding 68, of dat daaraan 
pok de invloed zal hebben meegewerkt van bepaalde uitleggingcn 


ten aanzien van de oude Middend^vaanse sinQha-makara-omliJsting kwamen, 
namelijk dat deze, eerst door de Boeddhlstische C^ilendra-heerschappi] ingevoerd, 
aan de oudere Qiwaiiische kunst geheel vreemd geweest zal zijn! 

13) De Singasarische lingga van afbeelding 283 geeft ons ongetwijfeld de 
Kirtimoekba te zien. Merkwaardig is, dat dit als zodanig bedoelde stnk toch nauw 
aansluit bij de singha-voorstelling van deze kunst, bijvoorbeeld geen uithangende 
tong vertoont* De sterk overdreven leeuwenkrullen zullen deze gedaante wel 
aan de Rahoedegende te danken hebben* Toch sluiten zij nauw aan bij die van 
de vroeger besproken, nog duidelijk „Hellenistische^^ krullen van de Singasarische 
lijstversieringskoppen (afb* 250)* 

1^) Dat hieraan niet vreemd zullen zijn sphynxachtige voorstelHngen als die 
van afbeelding 18, lijkt waarschijnlijk. 
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of van andere voorstellingen, moet liier verder in het midden wor- 
den gelaten, Een feit is het in elk geval, dat in de Indische kunst 
de met gedeeltelijk menselijke trekken opgezette, maar tocli duide- 
lijk als „Sinihamoekha'' bedoelde en ongetwijfeld ook lijnrecht van 
de leeuwen- of griffoenkop afstammende aangezichten, lang geen 
uitzondering zijn, 

Een monsterkop, eveneens met menselijke trekken, maar van 
geheel andere, want ook menselijke afkomst, is het op zichzelf ge^- 
bruikte hoofd van de rakshasa of ook wel van Qiwa zelf* In zijn 
,,edelste” vorm is deze kop een gewoon mensenhoofd, waarvan de 
normale (vier) snijtanden der bovenkaak naast dierlijke slagtanden 
over de onderlip naar buiten treden, 

Wij zagen reeds, hoe de van het leeuwengezicht afstammende 
Kirtimoekha wel aangewend wordt aan de moekha^ingga, Ook 
andere met Qiwa samenhangende voorstellingen echter, en zelfs 
Mahakala's eigen hoofd, kunnen hetzelfde doel dienen (afb. 44)* 

Een merkwaardig beeld geven sommige tempels of tempeltorens 
van de Khmer-'kunst, die, gelijk men vroeger aannam, in hun geheel 
als lingga zouden zijn opgevat en in verband daarmede Qiwa's (hier 
zuiver menselijk) gelaat in viervoud zouden ,dragen. Volgens later 
verkregen inzichtis) jg het niet Qiwas hoofd, dat aan deze torens 
is uitgebeeld, doch dat van de Bodhisattwa Lokegwara* 

Naar het schijnt hebben deze godenhoofden in bedoelde kunst 
een toepassing gekend met een meer algemene betekenis, wanneer 
men dit tenminste afleiden mag uit het feit, dat zij niet alleen aan 
tempels, maar zelfs ook aan stadspoorten zijn aangebracht (zie 
Groslier, Angkor, fig. 13). 

Zoals de aangehaalde afbeelding doet zien, namen deze koppen 
wel een plants in aan het gebouw en boven de doorgang, overeen- 
komende met die der omlijstingskoppen van vele Oost'-Javaanse 
tjandi s. Beschouwen wij bijvoorbeeld de poort Badjangratoe (afb. 
268), dan vallen daaraan dadelijk op de vier op gelijke hoogte 
geplaatste en blijkbaar even grote koppen, die eigenlijk alleen maar 
tot het omlijstingsornament gerekend mogen worden, voorzover zij 
boven de doorgang plaatsing hebben gevonden. 

Ook verschillende Oost-Javaanse tempels vertonen hetzelfde ver^- 
schijnsel, dragen namelijk vier koppen die, onverschillig of zij boven 
de toegang dan wel boven nissen geplaatst zijn, in afmetingen en 
bewerking overeenkomen (afb. 274). Het Midden" Javaanse systeem 
is geheel anders: volgens dit laatste treden aan hetzelfde gebouw 
de koppen van de doorgangsomlijsting door omvang en uitvoering 
veel meer op de voorgrond dan die der nissen, hebben vaak ook 
een ander type dan deze. 


Krom, De tempels van Angkor, 
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Wij kunnen met het oog hierop in het omlijstingsornament van 
het laatste Oost'-Javaanse tijdperk twee vormen onderscheiden. Een 
(misschien onder invloed van Midden- Java of van de tempelstiji) 
met het accent op de koppen der doorgangsomlijsting, en een (ver- 
moedelijk met een Kala-voorstelling samenhangend) gekenmerkt 
door gelijkheid van de koppen boven doorgangen en nissen, Voor- 
zover na te gaan behoren alleen Kidal (afb. 236) en Bangkal duide- 
lijk tot het eerste type (ook Kalitjilikl) . 

De boven bedoelde overeenkomst tussen sommige Khmerse en 
Oost-Javaanse bouwwerken gaat echter nog verder. Ofschoon niet 
onvermengd, hebben de omlijstingskoppen der laatste toch onmis- 
kenbaar verschillende elementen van het goden-(hier Kala-)hoofd 
in zich, waarbij deze doorgaans z6 op de voorgrond treden, dat er 
wel geen twijfel behoeft te bestaan aan hun herkomst, Genoemd 
kunnen bijvoorbeeld worden de later meer in het bijzonder te 
bespreken voorhoofdband, haarwrong, schedel in de hoofdtooi, 
menselijke gelaatsvormen en vooral lippen, het onmiskenbare, van 
het singha-gebit zo afwijkende, rakshasa-gebit. Ook de slang ont- 
breekt niet! 

Dat deze koppen niet meer in speciale dienst van Qiwa waren, 
blijkt wel uit hun toepassing aan alle tempels, ook Boeddhistische 
als tjandi Djago (afb* 254), of zelfs aan gewone poorten of torcns: 
Badjangratoe, Djaboeng (afb, 269)* 

Het vermoeden ligt zo voor de hand, dat de Oost-Javaanse om- 
lijstingskoppen gedeeltelijk i'^) afstammen van (^iwa-hoofden, welke, 
overeenkomstig het in de Khmer-kunst toegepaste systeem, ook hele 
gebouwen sierden, zij het als oorspronkelijke voorstelling aan de 
lingga in tempelvorm, zij het als (Jiwaitische toepassing van een 
reeds bestaande praktijk, gelijk die van de Khmer-kunst. 

§ 2* Javaanse vormen 

a. Kop en ledematen, Gaan wij thans na het voorkomen van 
de verschillende vormen van omlijstingskop op Java* 

De oude DiengAempeltjes dragen zonder uitzondering de onder- 
kaakloze kop boven ingangen en nissen. Blijkens los gcvonden 
stukken echter hebben op het plateau ook gebouwen gestaan met 
de voile, van neergaande poten voorziene kop. Aangezien echter 
elke aanwijzing ontbreekt omtrent stijl en ouderdom van deze ver- 


^®) Zie hierbij ook afbeelding 44. De schets geeft driehoekige sierstukken op 
de voorhoofdband, welke niet ovcreenkomen met de sier van het origineel Dit 
laatste heeft, afwijkend, ook verlengde hoektanden. 

Verschillende later te bespreken elementen (horens, neusornamcnt, armen) 
wijzen duidelijk naar een afstamming ook van de singha-kop. 
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dwenen gebouwen, zullen bedoelde stukken voorlopig buiten be- 
schouwing gelaten worden, 

Ook de tempeltjes van Gedong Sanga dragen als regel slechts de 
onderkaakloze kop. Een uitzondering hierop raaakt tjandi B, waar- 
aan wij een voile kop van eigenaardig type vonden, zonder enige 
pootaanduiding, Verder is in de Kedoe-helft dezer groep een voile 
kop met neergaande poten aangetroffen waarvan geen afbeel- 
ding beschikbaar is. 

Van de nog geheel of gedeeltelijk overeind staande en daardoor 
naar bun stijl te beoordelen gebouwen van de Dieng en Gedong 
Sanga mogen wij dus zeggen, dat zij de onderkaakloze singha-kop 
in hun omlijsting dragen met een uitzondering: de ook in enkele 
andere opzichten afwijkende tjandi 

Aan de talrijke overblijfselen van ^af/endra-bouwwerken treft 
men slechts een type van monsterkop aan: het onderkaakloze* Toch 
moeten ook hier enige uitzonderingen worden vermeld (zie ook 
biz* 64) en wel onder de relief tempeltjes van Baraboedoet, waar- 
van er enkele een voile kop met neergaande poten dragen, gecom- 
bineerd met een uitsluitend verticaal verlopende makara-band (afb* 
176, 177). 

Naar ons al gebleken is, brengt dan het restauratietijdpetk naast 
de onderkaakloze een druk gebruikte voile kop, bijna steeds liggende 
op een rechte plaat of band. Ook een uitzondering hierop werd reeds 
genoemd, namelijk een kop van Ngawen (afb. 182), die zonder 
tussenliggende plaat direct met een makara-band in verbinding is 
gebracht. 

Er werd zojuist onderscheid gemaakt tussen een band en een 
plaat, waarop de monsterkop met poten bij afwisseling zou rusten 
in de Javaanse kunst^i), De eerste vorm komt zuiver blijkbaar 
slechts voor op Midden-Java (afb. 192), de tweede alleen in het 
Oosten van het eiland (afb. 262) . Deze laatste is plastisch bewerkt; 
de in hoog relief uitgebeitelde kop ligt op de plaat zonder het boven- 

KroM, Inleiding, I, biz. 237. 

KrOM, Inteiding^ I, biz. 233. 

Naar ons later blijken zal, wijzen bepaalde eigenaardigheden van deze 
kop op een vervaardiging in een tijd na de vierde Midden-J^vaanse periode, 
onder Oost-Javaanse invioed. 

^^) Bedoeld verschil is in hoofdzaak wel van „technische'' aard. In beide 
gevallen is voorgesteld een singha. liggende op een horizontale plaat. In het 
eerste echter heeft men deze voorstelling uitgevoerd -in een vlak, als relief, in 
het tweede geval in de ruimte, als plastisch beeldhouwwerk* Ongetwijfeld hebben 
wij hier te doen met ornamenten van geheel verschillende afkomst. Het vlakke 
zal — via een uiteraard vlak gehouden band- (of pilaar-) -versierende voorstelling 
als de singha van Tjandimau — terug te voeren zijn op een dragende leeuw in 
lijst of kapiteeh het andere — via een plastische lijstversiering als die van 
afbeelding 78 — op een dragende leeuwenrij als van afbeelding 25. 
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vlak daarvan geheel te bedekken, terwijl bedoelde plaat als kroon- 
lijst weer gedragen wordt door een stel van naar beneden toe steeds 
meer inspringende hulplijsten. Mengvormen ontmoet men zowel in 
Midden- als in Oost-Java. Een voorbeeld van de Midden-Javaanse 
geeft misschien Prtngapoes (afb* 180 ), met zijn vrij vlak bewerkte, 
de gehele plaat in beslag nemende singha-kop en de aanduiding van 
een bijlijst, Aan de poort Badjangratoe (afb* 268) kan men een 
duidelijk geval van een Oost-Javaanse mengvorm waarnemen: hier 
is het lijstenstel normaal uitgebeeld, maar de daarop rustende, 
overigens geheel in Oost-Javaanse stijl uitgevoerde koppartij, zeer 
vlak gehouden* De plaat wordt door deze bekroning volkomen bedekt* 

Een eigenaardigheid, welke de voile koppen met neergaande 
poten der restauratieperiode misschien onderscheidt van die der 
jSarahoeofoer-reliefs (de afbeeldingen der laatste zijn te onduidelijk 
om hierover zekerheid te kunnen geven), is het bezit van schouder- 
slippen, gelijk wij die ook tegenkwamen aan de koppen van Tjan- 
dimau (afb* 40)* Deze schouderslippen hebben op Java hetzelfde 
karakter als de overige, de Midden- Javaanse kop versierende blad- 
ranken, Zij golven over armen en schouders heen en verspreiden 
zich vervolgens zij- en opwaarts over het steenvlak aan weerszijden 
van de kop 22 ) ^ 

De naar het gelaat gerichte, als het ware gepantserde klauwen, 
hebben vaak een zeer grote gelijkenis met die van meergenoemde 
Tjandimau-koppen (afb. 189 ), in andere gevallen gelijken zij meer 
op afhangende handen (afb. 180 )* 

Het vroeger reeds genoemde type van voile singha-kop met opge- 
heven hand, waarvan wij ook Oost-Javaanse voorbeelden leerden 
kennen (biz* 100),bleek in de kunst van het laatste Midden-Javaanse 
tijdperk eveneens vertegenwoordigd te zijn (afb* 191, 197 )* Be- 
schouwt men de hier bedoelde vorm nader, dan ziet men, dat de 
opgehouden hand half klauw is, Het benedendeel is een zuiver 
menselijke handpalm, de inplanting van de vingers is eveneens nog 
menselijk, maar deze laatste eindigen dierlijk, met zijdelings samen- 
gedrukte, gekromde nagels. Deze klauwhand is, naar wij zien zullen, 
ook een gewoon verschijnsel in de Oost-Javaanse kunst* Men vindt 
hem aan de Midden- Javaanse stukken in niteenlopende vormen, 
variation tussen een voetachtig verlengde leeuwenklauw (afb* 
190) 23) als ene, en het pas beschreven type van klauwhand als 
andere uiterste. 


22^ p)0 ]{^Qp van gritiQBpoQs (afb. 180 !) vertoont tussen wang cn arm een 

eigenaardige band, oppervlakkig gelijkend op een makara-halsband of -horen. 
Door onduidelijkheid der afbeelding is geen zekerheid te krijgen omtrent de aard 
van dit ongebruikelijke element « 

23) Men vergelijke hierbij de singha-spuier van Baraboedoer op afbecldmg 
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De hi) de neergaande arm op hun plaats zijnde schouderslippen 
zijn boven de opgeheven klauwen der zojuist als voorbeelden aan- 
gehaalde stukken tot een ornament geworden zonder verdere zin. 
TerwijI hier de identiteit met de schouderslip duidclijk is, heeft men 
andere stukken, welke eerst met deze laatste vergeleken moeten 
worden, om nog herkenning mogelijk te maken van de schouderslip, 
in het daarop aangebrachte omhoog golvende bladrankornament 
(afb. 188, 199) 

Aan Ptingapoes vertoncn doorgangs-- en nisomlijsting de voile 
kop en vertegenwoordigt alleen de makara-band de oudere Midden- 
Javaanse omlijstingsvormen. Daartegenover ziet men in de Lara 
Djonggrang'-^xoep, aan tempelingangen en nissen, het singha- 
makara-ornament de hoofdrol spelen (afb, 162) en komt de eigen- 
lijke voile kop naar het schijnt alleen voor in de omlijsting van 
poorten op het tempelterrein (afb. 192), Deze kop is soms op merk- 
waardige wijze samengebracht met de raakara — en wel zuiver die 
van de singha-makara-boog — door de laatste er op de ligplaat 
aan weerszijden tegen aan te zetten, zonder bandverbinding maar 
overigens onverkort (afb. 189). 

Geheel bij de Midden-Javaanse klauwhand aansluitende pootvor- 
men vinden wij ook in de Oost- Javaanse kunst terug; zo aan een 
hoekantefix van Soembernanas (afb, 232), omlijstingskoppen van 
Ngetos (afb. 281), Papoh (afb. 257), Bangkal (afb. 277), TerwijI 
de kop van Bangkal zeker, die van Soembernanas misschien schou- 
derloos gedacht is, vertqnen de overige duidelijk schouders en neer- 
gaande armen. Nog vele andere Oost-Javaanse omlijstingskoppen 
van laatstbedoeld type hebben opgeheven klauwhanden, maar 
wijken af, doordat aan deze laatste naast de dierlijke ook een paar 
echt menselijke vingers staan, welke daarbij doorgaans zijn opge- 
heven, terwijl de dierlijke met hun nagels over de handpalm naar 
elkaar toebuigen, Zo aan de tjandi's Kidal (afb, 237), Djago (afb. 
253, 254), Singasari (afb, 245), Kalitjilik (afb, 262), Panataran 
(afb, 275), Badjangratoe (afb. 268), Djaboeng (afb. 270), Een 
nog menselijker hand, bij overigens gelijke opzet, zien wij aan de 
koppen van Gambar (afb. 278), een losse kop van Singasari (afb. 
251), een votieftempeltje van Toemapel (afb. 261). De koppen van 
Gambar zijn, te oordelen naar de plaatsing der handen, schouder- 
loos opgezet, de losse van Singasari en die van Toemapel lijken 
tweeslachtig: de partij onder de kop en de houding der handen wijst 

208, Is de „voet’' hier in feite de opgeheven onderarm met klauw van de lijst 
van dragende singha’s (afb, 78)? 

^^) De onderkaakloze kop van Ngawen op afbeelding 184 draagt opzij van 
de oren een slippenversiering, welke ongetwijfeld eveneens met de schouderslip 
samenhangt. 
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op van de borst uit schuin omhoog gaande armcn, tcrwijl toch 
boven de handen ook schouders zijnuitgebeeld^s), Als laatste Oost- 
Javaanse handvorm moet die genoemd worden, waarvan de vingers, 
bij een als gewoonlijk recht naar voren gerichte handpalm, gehcel 
naast elkaar worden gehouden. Zo aan een losse kop van Kidat 
(afb* 243), een kop van Bangkal (afb, 276), Djedong (afb* 273), 

Een opmerkelijk verschil bestaat er tussen de Midden^ en de 
Oost-Javaanse voile koppen, namelijk door de aanwezigheid zonder 
uitzondering van de schouderslip bij de eerste^e)^ daartegenover 
bet volkomen ontbreken van dit ornament bij de laatste. Het enige 
bekende Oost-Javaanse stuk, dat een oppervlakkige gelijkenis met 
de Midden- Javaanse typen heeft, vindt men aan tjandi Bangkal 
(afb. 276). Hier zijn de armen niet uitgebeeld en wordt de ruimte 
boven de opgeheven handen ingenomen door lange, in hoofdzaak 
neerwaarts golvende haarachtige bundels. Maar deze zijn, naar 
later blijken zal (biz. 198 e.v.), ongetwijf eld ver want aan een typisch 
Oost- Javaanse vorm van schedelbedekking en zullen met de arm- 
slippen van het Midden niet veel te maken hebben. De Oost- 
Javaanse schouders en armen zijn steeds naakt, op een sierrand na, 
die de buitenlijnen ervan afzet (afb. 275). 

Ofschoon de elementen, welke de gebruikelijke Oost-Javaanse 
kop tot een kala-kop stempelen, eerst later een behandeling zullen 
vinden, moet het voorkomen van dit menselijke type hier toch in het 
kort worden nagegaan. In de eerste plaats is dan te constateren, dat 
in de kunst ook van de vierde Midden-Javaanse periode van bedoeld 
type blijkbaar geen spoor te vinden is. 

Terwijl voorts van de bouwwerken uit de derde Oost-Javaanse 
periode geen als zodanig bekende restanten bestaan — of het 
moesten die zijn van de zuiver Midden- Javaanse vormen vertonen- 
de tjandi’s Goenoenggangsir (?). Sanggariti^ Badoet is gelukkig 
toch een voor ons zeer belangrijk stuk uit het eerste gedeelte van 
genoemd tijdperk bewaard gebleven, namelijk de bekende Ngand- 
joekse inscriptie van Sindok van 934 A.D. (afb. 233). 

Op gelijke wijze als de latere Oost-Javaanse monsterkoppen tem- 
pelingangen of nissen bewaken, zien wij boven het beschreven ge- 
deelte van Sindoks steen een voile kop met neergaande armen 
bedoelde inscriptie als het ware beschermen. Deze kop nu, waarvan 
geen duidelijker afbeelding ter beschikking staat, vertoont een op- 
vallende gelijkenis met de jongere omlijstings-kala-koppen, draagt 
verschillende, later gedetailleerd te bespreken kenmerken, welke wij 


2S) Vergelijk hierbij ook de Kedoese terracotta-kop van afbeelding 202. 

Ook aan de koppen met opgeheven klauwen, waar zij dgenlijk niet thuifi 

hoort I 
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aan Midden-Javaanse koppen van het vierde tijdperk vergeefs zul- 
len zoeken* De op de ellebogen rustende arinen lopen blijkbaar uit 
in handen, zoals men dit wel in de Khmer-kunst ziet (afb, 83 )♦ Naar 
het schijnt, mist ook deze „kop van Sindok'' de schouderslip. 

b. Gestyleerde klaaw of hand bij de band^door^bek'^vootstelling. 
Bij de behandeling van de band-door-bek-voorstelling bleek, hoe de 
kop daarvan zijn oorsprong zal hebben in de leeuwen- of griffoen- 
kopspuier, in een aangezicht dus zonder lichaam of ledematen. Aan 
de verschillende niet Javaanse stukken van bedoeld type, welke hier 
de revue passeerden, zal men in overeenstemming daarmede ook 
nergens enige aanwijzing van het bestaan ener pootuitbeelding kun- 
nen vinden. In het bijzonder is dit blijkbaar ook het geval met de 
Tjarase singha-makara-bogen, welke een zo nauwe verwantschap 
met de Javaanse der Qailendra-kunst verraden (afb« 95). 

Een uitzondering op de regel geeft de Khmer-kunst. Deze kent 
beide hoofdtypen van monsterkop, namelijk die zonder (afb. 88) en 
die met (afb, 83) ledematen, Gelijk uit het laatst aangehaalde stuk 
valt op te maken, hebben deze twee vormen zich ook gemengd, zodat 
men min of meer voile koppen met ledematen ziet, die met de oor- 
spronkelijk zeer zeker niet daarbij behoord hebbende, naar weers- 
kanten uit de bek tredende „guirlande' -voorstelling zijn samenge-' 
koppeld* 

Ongetwijfeld moeten ook voorstellingen als van de afbeeldingen 
85 en 86 tot deze mengtypen gerekend worden. De eerste geeft 
duidelijk een voile kop, die met de onderkaak op of tegen een daar- 
onder doorlopende guirlande rust, z6, dat die kaak gedeeltelijk on- 
zichtbaar blijft en de tong over het steunviak heen uithangt; de 
tweede geeft nog het oerbeeld van links en rechts in de bek ver- 
dwijnende banden. Maar wat aan beide stukken voor ons in het 
bijzonder van belang is, dat zijn de bij de koppen behorende handen 
die, onder de band doorgeschoven, deze vasthouden met naar voren 
gerichte handrug. 

Aan de omlijsting van de Javaanse Qailendra-kunst — waarin,. 
zoals wij weten, wel zonder uitzondering de horizontale singha- 
makara-band is toegepast — kan men vrijwel steeds op de band^ 
vlak naast de kop, een eigenaardig bladslipornament waarnemen 
(afb, 136, 137(a, 151, 157), dat is uitgebeeld, alsof het van achter 
de band en aan de benedenzijde daarvan te voorschijn komt, om 
zich vervolgens onmiddellijk bovenwaarts te buigen om de band 
heen. Het laagste gedeelte van dit ornament vormt soms nog een 
min of meer massief geheel, maar dadelijk na de opwaartse bulging 
splitst het zich in meerdere lang uitlopende slippen, waaronder vaak 
drie of vier hoofdbundels te onderkennen zijn. 
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Het lijkt vrijwel zeker, dat wij hier met een sterk gestyleerde 
handvoorstelling te doen hebben, van geheel gelijke opzet als de 
boven beschreven Khmerse* De overeenkomst toch tussen de hand 
van deze laatste en bedoelde Javaanse slippenbundel, zowel in 
plaats, als in de wijze, waarop bexde van achter de band te voor- 
schijn komen, en ook de vaak nog duidelijke gelijkenis in algemene 
trekken van dit ornament met een hand, wettigen wel de aanname, 
dat zij identiek zijn^T)^ 

Zoals gezegd, deze gekrulde hand ontbreekt op Java wel nergens 
aan de horizontale bandvorm* En het is wel eigenaardig, dat zij 
aan de relieftempels van Bexo-boedott, waar zij eveneens algemene 
toepassing heeft gevonden in verbinding met de verticale band, ge- 
woonlijk ontbreekt, zodra de poten op andere wijze zijn uitgebeeld 
(afb* 176, 177)* Een uitzondering op deze regel geeft afbeelding 
178 te zien* In dit geval heeft de beeldbouwet dns, wel onbewust, 
twee paar klauwen gegeven aan een kop. 

Gaan wij over tot de verticale bandvorm der Dieng-'tempels, dan 
blijkt, dat deze de handslip vaak mist (afb. 107)* Zij komt voor aan 
Gatotkatja (afb* 106a, 106b), Sembadra (afb* 112)* 

Aan de Gedong SangaAempelijts ziet men haar, op een uitzon- 
dering na (afb* 115), geregeld toegepast* Als gevolg van het ver- 
ticale verloop van de band, neemt in deze gevallen de handslip van- 
zelf een eigenaardige plaats in, wordt zij min of meer in een hoek 
gedrongen* Aan tjandi C van Gedong Sanga (afb. 121) spreekt dit 
geval heel sterk, maar is bedoeld ornament toch duidelijk te her- 
kennen boven de op de band uitgebeelde schel 28 ), Minder gemak- 
kelijk te herkennen en blijkbaar ook langs andere weg ontstaan, is 
de handslip aan Sembadra. Wanneer men de hier als voorbeeld 
genoemde kop op zichzelf bekijkt (afb. 112), ontdekt men niets van 
die slip. Slechts valt op een ongewone floralistische versiering boven 
de orenlijn* Houdt men nu echter naast deze voorstelling de kapi- 
teelversierende kop van tjandi »Seu^oe op afbeelding 159, dan wordt 
de zaak duidelijk* Want de laatste maakt deel uit van een wel zeer 
ineengedrongen maar nog zuivere kop-band-voorstelling (weer 
nauw verwant aan die van afbeelding 157), waarbij de handslip 
geheel in de mondhoek gedrongen is en vlak langs de kop naar 
boven uitloopt, op dezelfde wijze als de zo eigenaardige zijkrullen 
aan de kop van Sembadra. Deze zullen dus niet anders zijn dan een 
verworden handslip, en wel uit een later ontwikkelingsstadium* 
Overgaande tot de kunst van het vierde Midden- Javaanse tijd- 
perk, zien wij ook op het punt van de handslip de hier blijkbaar 

2'^) Opmerkelijk is in dit verband een vcxjrstelling als die van afbeelding 144* 
waarbij de handslip een snoer met lotusrozet helpt dragen! 

28) Tjandi Sanggariti in Oost-Java vertoont blijkbaar deze zelfde vorm* 
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gebruikelijke vormverwarring. Naast gevallen, waarin dit ornament 
op geheel noimale wijze is aangebracht (afb. 165), of ontbreekt 
(afb. 180), zien wij voorstellingen van onderkaakloze koppen die 
de samenhang met de makara-band geheel hebben verloren en 
waarbij de handslip dienst doet als zetel van een vlak tegen de 
monsterkopwang aangedrongen hemeling (afb. 175). 

De merkwaardigste afwijking is wel die aan de ingangsom- 
Jijstingen van Lara Djonggrang (afb. 162, 164), waar de handslip 
buiten elke samenhang met de omlijstingsband is aangebracht op de 
plaat, die de onderkaakloze kop draagt! 

In de Oost-Javaanse kiinst ontbreekt de handslip geheel, behalve 
aan de tjandi’s Badoet (afb. 230) en Sanggariti (afb. 225). Aan 
eerstgenoemde tempel is blijkbaar de samenhang tussen dit orna- 
ment en de band verloren gegaan op dezelfde wijze, als zojuist voor 
Zara Djonggrang beschreven. 

c. Slotsom. In het omlijstingsornament van de Javaanse kunst 
hebben wij vier typen van monsterkop aangetroffen: ten eerste de 
onderkaakloze sing'ha-kop, „van nature” verbonden met een makara- 
band; ten 'tweede de op een horizontaal steunvlak rustende voile 
singha-kop, met van de schouderslip voorziene neergaande armen, 
waaraan naar de kop gerichte, op hetzelfde vlak steunende, min of 
meer voetachtige singha-klauwen; ten derde de voile . singha-kop 
met opgeheven klauwen of handen (en armen?), eveneens liggende 
op een horizontaal steunvlak: ten vierde de op gelijke wijze ge- 
dragen voile kala-kop, met neergaande armen. 

Het eerste type bleek alleenheerser te zijn aan de tjandi’s van de 
Dieng- en ^ailendra-kunst. De enkele voile koppen met neergaande 
armen aan de Barafeocdoer-reliefs bewijzen echter, dat het tweede 
type, of een daar sterk op gelijkende vorm, aan de (Jailendra-school 
op de een of andere wijze niet geheel vreemd was. In het omlijstings- 
ornament van de tempels zelf zien wij de singha met voile kop echter 
pas verschijnen — en dan dadelijk in voile glorie — in het vierde 
Midden-Javaanse tijdperk. Opvallend is daarbij, dat de tweede en 
derde vorm hier naast elkaar en — blijkens de toepassing der 
schouderslip — ook in onderlinge vermenging optreden. 

Trachten wij nu eerst, in het licht van de resultaten onzer 
vroegere onderzoekingen (biz. 93 e.v.) deze verdeling van uiteen- 
lopende monsterkoptypen over de verschillende Midden-Javaanse 
kunstperioden nader te verklaren. 

De gelijkheid van type bij nieuw-Dieng- en QIailendra-kunst kan 
het vcrmoeden versterken, dat de eerste de monsterkop in haar 
omlijstingen van de laatste zal hebben overgenomen. 

De plotselinge verschijning van de voile kop aan Pringapoes, in 
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een volkomen overhecrsende positie, bevestigt weer, dat deze tjandi 
op waardige wijze het restauratietijdperk inluidt en zeker niet zonder 
meer tot de werken in Dieng-stijl gerekend kan worden^ 

Maar dan komen wij voor een nieuwe complicatie te staan. Want 
in de vierde Midden-Javaanse periode wordt het nieuwe element 
vertegenwoordigd door twee duidelijk verscheiden vormen van 
singha-voorstelling, die, te oordelen naar de uiteenlopende kruisings'- 
producten daartussen (men denke slechts aan de verschillende typen 
en combinatien van schouderslip en klauw), vermoedelijk nog maar 
kort waren samengegaan. 

En wenden wij de blik naar Oost^Java, dan wordt dit vermoeden 
tot zekerheid. Wij zien daar toch de voile kop met opgehevcn 
handklauw of hand overheersen, hiertegenover volkomen ontbreken 
de meest kenmerkende elementen van de voile kop met neergaande 
armen: binnenwaarts gerichte klauwen en schouderslip. De door- 
gaans met de opgeheven klauwhand samengaande Oost-Javaanse 
schouder- en armyoorstelling verschilt zo in de grond van de 
Midden-Javaanse, dat een directe verwantschap daarmede wel is 
uitgesloten. 

Zouden wij nu aannemen, dat de neergaande arm, met schou- 
derslip en klauw „en profil”, een element is van de tcmpelstijl; dat 
dus bij de aanvang der restauratieperiode de bovenbedoelde com- 
binatien van klauw en schouderslip evenzeer uit Oost-Java zijn 
ingevoerd, dan zouden wij tevens zulk een onwaarschijnlijkheid 
aanvaarden als deze, dat de juist genoemde, zo bij uitnemendheid 
typerende vormen — in het allerlaatste deel van de vierde Midden- 
Javaanse periode nog zuiver en algemeen toegepast — vervolgens 
in de tijd van drie eeuwen uit meerbedoelde combinatien losgewerkt 
en volkomen in onbruik geraakt zouden zijn, door geheel ander- 
soortige vervangen! 

En zo dwingt zich de conclusie op, dat in het restauratietijdperk 
Midden-Java langs twee verschillende wegen nieuwe elementen 
toegevoerd heeft gekregen. Langs de ene weg, die duidelijk naar 
Oost-Java wijst, zal een voile singha-kop met opgeheven hand- 
achtige klauwen en zonder schouderslip gekomen zijn; langs de 
andere, duidelijk niet naar Oost-Java wijzende, een soortgelijke kop 
met neergaande armen, naar de kop gerichte singha-klauwen en de 

schouderslip (Tjandimau type) ^9), 

Waar wij vroeger al tot de slotsom kwamen, dat een omlijsting 
van het tempellichaamtype eveneens vanuit Oost-Java invloed zal 
hebben uitgeoefend op de Midden-Javaanse kunst van het restau- 


Waar de typisch Oost-Javaanse schoudervoorsteiling vandaan gekomen 
is, moet hier in het midden worden gelatcn (zie echter biz, 124). 
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ratietijdperk, ligt de aanname voor de 'hand, dat het volledige beeld 
van dit oude Oost-Javaanse omlijstingsornament zal zijn geweest: 
een tempellxchaam, bekroond door een (schouder- en armloze?) 
plastisch opgezette, voile singha-kop, met aan weerszijden daarvan 
een opgeheven handklauw* 

Aangezien de Tjamse kunst de elementen bleek bewaard te heb^ 
ben van een soortgelijk omlijstingsornament, wenden wij nu vanzelf 
weer de blik naar deze kunst en vinden in de voile singha-kop van 
haar oudste werken (die in de primitieve en „kubistische'' kunst 
blijkbaar verdrongen is door de nieuw^-ingevoerde onderkaakloze 
kop) een merkwaardig goed passend sluitstuk op onze reconstructie* 
M.a,w*, de waarschijnlijkheid is groot, dat de v66r-primitieve kunst 
van Tjampa, evenals de Oost-Javaanse, een omlijsting in de vorm 
van een tempellichaam gekend heeft met tot bekroning een voile 
singha-kop* Op de vraag, of deze kop van ledematen voorzien zal 
zijn geweest, zou men geneigd zijn tot een bevestigend antwoord, 
alleen op grond van het feit, dat de overeenkomstige Oost-Javaanse 
kop deze blijkbaar bezat in de meergenoemde klauwhand* 

De Midden-Javaanse singha-kop met neergaande armen, naar het 
gelaat gekeerde klauwen en schouderslip, die dus op de Oost- 
Javaanse typen niet merkbaar heeft ingewerkt* blijkt wel ten nauwste 
verwant aan die van Tjandimau in Noord-Indie, maar.vertoont toch 
ook verschillende elementen welke aan deze laatste geheel vreemd 
zijn* In elk geval zullen wij het oerbeeld van deze kop, zoals het op 
Java is ingevoerd, te denken hebben als in vlak relief uitgewerkt 
en rustende op een eenvoudige band. 

Het is hier de plaats cm ons nader rekenschap te geven van de 
wijze, waarop de kunst der vierde Midden-Javaanse periode heeft 
ingezet. 

Aangezien daarbij gevolgtrekkingen zullen worden gemaakt ook 
ten aanzien van de Hindoe-Javaanse bouwstijlen in het algemeen, 
welke gevolgtrekkingen dan gegrond zijn op de resultaten van een 
onderzoek, dat slechts een beperkt — zij het belangrijk — onderdeel 
van de sierkunst bestrijkt, mogen hier nog eens in herinnering wor- 
den gebracht onze bcschouwingen op dit punt, samengevat in § 5 
van hoofdstuk I, onder de nummers 8 en 9. 

Bovendien, het lijkt niet onjuist, wanneer wij van de veronder- 
stelling uitgaan, dat het omlijstingsornament — als een van de voor^- 
naamste en elementenrijkste, in alle Hindoe-Javaanse kunstrichtin- 
gen — bij elke ook maar enigszins belangrijke stijivermenging aan 
de elementenuitwisseling zal hebben meegedaan; en dus practisch 
geoorloofd, dit ornament te beschouwen als betrouwbaar registrator 
der lotgevallen van de bouwstijl, waartoe het behoort. 
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In het historisch ovcrzicht Week, dat men zich tot dusver de 
vernieuwing van de hier besproken periode wel heeft voorgesteld 
zuiver als een herstel van de voor-Qailendrase machten. De kunst 
zou dan ook eenvoudig op dezelfde grondslagen haar ontwikkcling 
vervolgd hebbcn, met een mogelijke versterking van bet oude 
Pallawa-element. 

'De althans gedeeltelijke onjuistheid dezer voorstelling wordt 
waarschijnlijk gemaakt door de ontwikkelingsgang van het omlijs- 
tingsornament in zijn geheeb zowel als van makara en monsterkop 
elk voor zich* Duidelijk immers is komen vast te staan, dat het 
restauratietijdperk getypeerd wordt door een mengkunst, waarin 
naast de oud-bekende ook voor Midden-Java geheel nieuwe elemen- 
ten op de voorgrond treden, zodat van een restauratie zonder meer 
geen sprake kan zijn* 

Hoogstens zou men kunnen aannemen, dat er bij de aanvang van 
genoemd tijdperk in Oost-Java een in hoofdzaak aan de oud-Dieng- 
kunst verwante, doch met vreemde niet Zuid-Indische elementen 
vermengde kunst bestond, welke dan na de verdwijning der (^ailen- 
dra's uit Midden-Java ook over dit deel van het eiland haar invloed 
zou hebben uitgestrekt. 

Ook een dergelijke gang van zaken echter lijkt niet waarschijnlijk, 
en wel, omdat in het omlijstingsornament der vierde Midden- 
Javaanse periode, voorzover na te gaan, niets te bespeuren yalt van 
een versterkt optreden der Pallawa-elementen, of van typische 
kruisingen tussen deze en de vreemde Oost-Javaanse vormen^o), 
Het omlijstingsornament van Pringapoes bijvoorbeeld schijnt te 
wijzen op de vermenging van o*a* zulke Oost-Javaanse met nieuw- 
Dieng-elementen (verticale makara-band), dat van Lara Djong^ 
grang meer op een kruising van bedoelde vreemde met (^ailendrase 
vormen. 

Verder zou dan onverklaard blijven de verschijning van het wel 
duidelijk niet uit Oost-Java afkomstige Tjandimau-element* Waar 
komt dit zo ineens vandaan? Behoorde het tot de met de Qailendra- 
kunst meegekomen vormenschat — wat de voile koppen van de 
Baraboedoer-reliefs zouden kunnen doen vermoeden — dan is het 
volkomen onbegrijpelijk, dat het nergens onder de zo talrijke over- 
blijfselen der als zodanig te hcrkennen oudere Dieng- en (^ailendra- 
bouwwerken, in het omlijstingsornament wordt aangetioffen* 

Was het dan misschien een vorm, die reeds in Midden-Java word 
toegepast voor de instroming der Pallawa- en Qailendra-elementen? 
De toepassing (in overigens niet geheel dezelfde vormen als de 

30) Ook in de latere Oost-Javaanse kunst is geen spoor te vinden van de 
Pallawa-omlij sting. 
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latere kunst kende) aan enkele relieftempeltjes van Baraboedoer 
zon dan te verklaren zijn als „citering'’ van vreemde elementen, 
2 oals bijvoorbeeld ook de aan genoemde tempeltjes overheersende 
verticale makara-band, die wij verder nergens in de Qailendra-kunst, 
daartegenover zonder uitzondering aan de Oieng-tempeltjes, bebben 
aangetroffen. Ook deze veronderstelling ecbter lijkt niet aanneme^ 
lijk, want hoe zou daarbij te verklaren zijn, dat het Tjandimau-type 
volkomen buiten vermenging met Dieng- en ^ailendra-stijl gebleven 
is gcdurende de derde periode, om in de vierde zich daarmede plot- 
seling innig vermengd te vertonen? Bovendien zou van de veronder- 
stelde ,,zuivere'' Tjandimau-kunst der derde periode, tegenover de 
talrijke overblijfselen van de andere kunstrichtingen, geen enkele 
vorm bewaard gebleven zijn. 

En 20 moet men wel aannemen, dat meergenoemd Tjandimau- 
element gedurende het vierde Midden- Javaanse tijdvak voor het 
voetlicht is verschenen als gevolg ener nieuwe, van buiten Java 
komende instroming van vreemde vormen, rechtstreeks in het Mid- 
den, welke dan op de een of andere wijze is samengevloeid met een 
ongeveer gelijktijdige, uit Oost-Java komende stroom, drager ener 
omlijsting in de vorm van een tempellichaam. 

De omstandigheid, dat in de vierde periode Midden-Java 20 langs 
twee geheel verschillende wegen nieuwe vormen zou hebben ont- 
vangen — hoe zeer wij enerzijds tot de aanname daarvan door het 
vormonderzoek worden gedreven — lijkt aan de andere kant op het 
eerstc gezicht even onverklaarbaar als onwaarschijnlijk. Wanneer 
wij ons er echter rekenschap van geven, dat en hoe de hier bedoelde 
periode in twee delen uiteenvalt, komt een ongedwongen verklarings- 
mogelijkheid in het licht* 

Met de verschijning tocrh van Balitocng op het toneel begint 
duidelijk een nieuw tijdperk. „Het is verrassend, in hoe sterke tegen- 
stelling de tiende eeuw staat tot hetgeen voorafging, en niet minder 
verrassend, welk een geheel ander beeld de eerste der tig jaar dezer 
eeuw vertoonen dan de periode die volgt. Stonden tot dusver Mid- 
den- en Oost-Java los van elkander, dadelijk na 900 blijkt een nauwe 
band te zijn gelegd tusschen die beide, die deel uitmaken van een 
gemeenschappelijk rijk'\ En Balitoeng zelf? „Is hij van Oost- of van 
Midden-Java gekomen? Een derde mogelijkheid is ook al geopperd, 
dat hij oorspronkelijk in het geheel geen Javaan zou zijn of een 
Javaan van buiten het eiland, iets waarvoor de naam Balitoeng, 
overeenkomend met dien van het eiland Biliton, eenige aanwijzing 
scheen te geven. Doch ook in dit geval zal hij toch eerst hetzij 
Midden- hetzij Oost-Java beheerscht moeten hebben*' 


KROM, De Hindoedavaansche tijd, biz. 173. 
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Het lijkt dan mogelijk, dat amstreeks het tamelijk duistere begin 
der rcstauratieperiode Midden-Java in nauwere aanraking zal zijn 
gekomen met een Oost-Java, waar de tempelstijl zijn intrede had 
gedaan, en dat eerst een vijftigtal jaren later, onder Balitoeng, de 
Tjandimau-'Vormen rechtstreeks van buiten zijn ingevoerd en wel 
speciaal op Midden- Java, waar in de grootse tempcistichtingen van 
deze vorst of zijn opvolgers het Tjandimau-element sterker spreekt 
dan de tempelstijl. 

Mocht het voorafgaande op juistheid berusten, dan zouden de 
tjandi*s Pvingapoes en Ngawen, met hun duidelijke Tjandimau- 
elementen, pas in de periode Balitoeng gebouwd kunnen zijn. 

Het opmerkelijke verschil tussen Pvingapoes en Lara Djonggtang 
— hierin bestaande, dat aan het eerste bouwwerk vormen met voile 
kop de hoofdrol spelen, terwijl de elementen van de singha-makara- 
boog meer op de achtergrond blijven; in de Lata Djonggrang^-qtotp 
daartegenover de Qailendra-elementen sterk op de voorgrond treden 
ten koste van de andere — wijst vermoedelijk op een meer algemeen 
verschil tussen Noordelijk en Zuidelijk Midden-Java. 

Dit onderscheid lijkt namelijk verklaarbaar, wanneer men aan- 
neemt, dat de in Zuid-*Midden-Java haar brandpunt gehad hebbende 
Qailendra-school ook na de verdwijning van de ^ailendra-hecr- 
schappij in hoofdzaak haar traditien heeft weten staande te houden, 
waardoor dan in het Zuiden een voornamelijk Qailendraas georien- 
teerde mengkunst het aanzijn kreeg, terwijl in het Noorden, meer 
buiten de (Jailendra-invloedssfeer, het nieuwe kunstelement zich 
krachtiger kon doen gelden. De oud-Midden-Javaanse elementen 
zijn hier blijkbaar in het bijzonder nieuw-Diengs, wat geheel in ons 
beeld past. Opmerkelijk blijft dan echter, dat naar het schijnt de 
nieuwe vormen in de eigenlijke Dieng-kunst (met inbegrip van die 
van Gedong Sanga) veel minder zijn doorgedrongen dan in de 
werken van de Kedoe. 

In hoeverre kunnen wij nu verder de gebeurtenissen in Oost-Java 
recons truer en? 

De inscrip tie van Dinaja is er om aannemelijk te maken, dat er 
in de streek van Malang gedurende de Midden-Javaanse Qailend^- 
heerschappij een Zuid-Indisch georienteerde kunst bestond. Dc 
onmiskenbare verschijning van elementen der tempellichaamomlijs- 
ting met bijbehorende voile singha-kop, in de kunst der vier e 
Midden- Javaanse periode — in verband gebracht met het feit der 
zeer krachtige overheersing van dit ornament in de latere Oost- 
Javaanse kunst en het ontbreken in beide gevallen van aanwijzingcn 
ener Pallawase beinvloeding — geeft verder alle grond aan het 
vermoeden, dat er bij het einde der gailendra-heerschappij een 
Oost-Javaanse maatschappij bestond met een kunst. nauw verwant 
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aan een oer-Tjamse, maar daartcgenover zeer verschillend van de 
^ailendrase of Drawidische MiddeU'-Javaanse* 

Of in bedoelde maatschappij respectievelijk kunst de Dinajase 
verdronken is, dan wel of beide naast elkaar bestaan hebben, moet 
hier een open vraag blijven* Slechts dit is zeker, dat de kunst der 
laatste geen merkbare invloed heeft achtergelaten, noch in het 
omiijstingsornament van Oost-Java, noch in dat van de restauratie- 
periode. 

De oudste Oost-'Javaanse tjandi's, namelijk Badoet Sanggariti 
(en Goenoenggangsitl) verraden, door hun onderkaakloze omlijS'- 
tingskoppen of makara'-band, een directe samenhang met de nieuw-* 
Dieng-kunst en zullen dus — aangcnomen, dat in de (Jailendra- 
eeuw het contact tussen het Midden en het Oosten verbroken is 
geweest — eerst ontstaan kunnen zijn na de ^ailendra--tijd, als 
producten van Midden- Javaanse invloed; waarbij dan opvalt, dat 
wij er geen elementen aan vonden van tempelstijl of Tjandimau- 
groep. 

Alleen in Oost-Java ten slotte zagen wij elementen van het vierde 
Javaanse type van „omIijstmg": de met Mahakala samenhangende, 
voile, min of meer menselijke kop, die oorspronkelijk blijkbaar in 
vier stukken van gelijke uitvoering het tempellichaam versierde, 
Hoe de bijbehorende omlijsting er verder zal hebben uitgezien is 
onzeker; had zij een bijzondere vorm, dan zal deze vermoedelijk 
toch weinig markant geweest zijn of z6, dat een vermenging met 
de tempellichaamomlijsting mogelijk was, zonder dat deze laatste 
daarbij iets van haar eigenaardig karakter verloor, en daarmede de 
uitsluitend gebruikelijke kon worden of blijven* 

Het feit van de gelijkheid van doorgangs- en niskoppen aan 
zovele tjandi's in Oost-Java en het bestaan van een geheel overeen- 
komstige opzet daar buiten (Khmer-kunst), maakt het zeer aan- 
nemelijk, dat dit kala-ornament als onderdeel van de „omlijsting*' 
op Java is ingevoerd, de kala-kop niet eerst op dit eiland, ten ge- 
volge van enige vormvermenging, zijn verheven standplaats aan het 
tempellichaam heeft verkregen. 

En waar dan de, blijkbaar een verwante rol spelende, „kop van 
Sindok'' verschillende van de zo typische kala-elementen der latere 
Oost-Javaanse koppen blijkt te bezitten^s)^ mogen wij daaruit 


Het feit, dat eerstbedoelde kop zoveel ouder is dan de andere, mag niet 
tot de gevolgtrekking leiden, dat hij meer op het oorspronkelijk ingevoerde type 
lijken zal. Ook hij maakt reeds deel uit van de raengkunst, waarin de tempelstijl 
vertegenwoordigd is, zal dus waarschijnlljk een mengproduct zijn. Zo draagt hij 
mogelijk de vroeger reeds besproken dikkrul, die wel een element van de tempel- 
stijl is (zie biz, 198 e,v.). 
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herder wel besluiten, dat in het begin der derde Oost-Javaanse 
periode de kala-kop-omlij sting reeds in gebruik was. 

In de blijkbaar onder Oost-Javaanse invloed gestaan hebbende 
kunst van het vierde Midden- Javaanse tijdperk vinden wij geen 
spoor van enige inwerking van dit in Oost-Java later toch zo 
buitengewoon op de voorgrond tredende pmlijstingselement; en zo 
is de volgende conclusie waartoe wij moeten komen wel deze, dat 
■er tussen de tijd, waarin de Oost-Javaanse vormen naar het Midden 
kwamen, en de datum van Sindoks inscriptie, in het Oosten een 
belangrijke verandering moet hebben plants gehad, een krachtige 
instroming van geheel vreemde buitenlandse kunstvormen, 

En wij kunnen nog verder gaan, Gedurende het vierde Midden- 
Javaanse tijdperk zijn Midden- en Oost-Java nauw verbonden ge- 
weest. Ook de — naar men aanneemt in het allerlaatste deel dezer 
periode gebouwde — Lata D/on^^ran^-groep cchter is volkomen 
vrij van kala-elementen in haar omlijstingsornament, en dus moet 
zij wel gebouwd zijn v66r de evenbedoelde belangrijke verandering, 
Deze zou toch, bij de eenheid van Midden- en Oost-Java, onver- 
mijdelijk haar invloed moeten hebben doen gelden. 

Wij hebben het tijdstip der „kala-omwenteling'' dus wel tegen 
het einde van het vierde Midden- Javaanse tijdperk te zoeken, ongc- 
veer samenvallend met de geheimzinnige gebeurtenis, welkc wel 
wordt aangenomen als oorzaak van de neergang van Midden-Java 
in deze tijd. 

Het beeld van de oudste Oost-Javaanse bouwkunst, dat in het 
bovenstaande ons voor ogen kwam, is dan kort beschreven dit, De 
vermoedelijk „Drawidische'' kunst in het Malangse, van de eerste 
periode, heeft geen ons bekende overblijfselen achtergelaten; zij 
heeft naar het schijnt ook geen merkbaar aandeel gehad in de 
bouwkunst met tempellichaamomlijsting, welke tegen het einde 
dezer periode eveneens in Oost-Java (een andere streek dan het 
Malangse?) zal hebben bestaan en in het tweede tijdperk haar 
invloed ook in het Midden heeft doen gelden, 

Het is vermoedelijk ook gedurende deze laatste periode, dat in 
de Malang-Bangil-streek bouwwerken zijn verrezen, alleen of voor- 
namelijk in nieuw-Dieng-stijl Een aanwijzing, dat deze streek door- 
lopend „Drawidisch*' georienteerd is gebleven* 

In elk geval moet zich toen ergens in Oost-Java (Kadiri?) ook 
de tempelstijl krachtig staande gehouden hebben — getuige zijn 
latere heerschappij — totdat, omstreeks het einde van het hier 
besproken Oost-Javaanse tijdperk, een vermenging begonnen zal 
zijn met een nieuw ingebracht element, de kala-stijL 

Zal de kala-omlijstingskop zijn intrede in de Oost-Javaanse kunst 
hebben gedaan met of zonder uitbeelding van schouders of voorste 
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ledematen? Wij zagen, dat de kop van het Tjandimau-type zijn 
neergaande armen versierd draagt met de schouderslip, en hoe 
vermoedelijk de kop nit de tempellichaamomlijsting oorspronkelijk 
met opgeheven klauwhanden zal zijn uitgebeeld (aan ook opge^- 
heven armen?), Wanneer wij nu in de latere Oost-'Javaanse kunst 
als regel een kala-'achtige kop toegepast zien met schouders en 
neergaande armen van een geheel ander uiterlijk dan die van de 
Tjandimau-kop, zo schijnt het aannemelijk, dat deze oorspronkelijk 
elementen warcn van de derde component der latere Oost-Javaanse 
kunst: de kala-stijh 

Belangrijk is in dit verband de reeds genoemde kop van afbeel'- 
ding 251, aangezien deze ons mogelijk een samenkoppeling voor 
ogen stelt van de hier bedoelde typen: een met opgeheven en een 
met neergaande armen, Beide hielden blijkbaar de handen of 
klauwen naast de kop, zodat het mengproduct dan vier armen met 
twee klauwen heeft kunnen ontvangen! De „plooien'', waarachter 
opgaande armen schijnen schuil te gaan, zijn misschien van oor- 
sprong singha-manen (zie afb. 101), 

Naast deze weinig voorkomende mengvorm zien wij in Oost-Java 
dan als algemeen gebruikelijke die, waarbij de neergaande arm van 
het ene met de opgeheven klauw van het andere grondtype is 
uitgebeeld, 

Zo behoort dan in het omlijstingsornament van de latere Oost-- 
Javaanse kunst de eigenlijke omlijsting in algemene opzet wel geheel 
tot de tempelstijl, evenals misschien de opgeheven klauwhand* Tot 
de kala^^stijl zijn vermoedelijk schouders en armen te rekenen, terwiji 
aan de invloed van deze stijl ook de gelijkheid in uitvoering en 
plaatsing van doorgangs- en niskop toegeschreven moet worden, 
Ongelijkheid op dit punt kan zijn, zowel een gevolg van Midden^- 
Javaanse invloed, als een element van de tempelstijl. 

In zijn algemene bouw is het Oost-Javaanse omlijstingsornament 
dus ongetwijfeld geheel on-Midden-'Javaans, slechts een enkele 
bijzonderheid ervan kan wijzen op een magere erfenis van de oude 
meer Westelijke kunst, Geen in de loop der tijden vergroeide 
Midden- Javaanse, maar duidelijk oorspronkelijk Oost-Javaanse 
vormen zien wij hier in hoofdzaak voor ons! 

Onder samenvatting van het voorafgaande kunnen wij hier nog 
wat dieper ingaan op hetgeen zich mogelijk heeft afgespeeld in en 
tussen Midden- en Oost-Java, gedurende het restauratietijdperk en 
bij de overgang hiervan naar de volgende periode. 

Wij kwamen tot de conclusie, dat omstreeks het begin van eerst- 
bedoeld tijdvak in een bepaald deel van Oost-Java (Kadiri?) de 
tempelstijl een overheersende rol gespeeld zal hebben, en dat ver'- 
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spreide elementen van deze vormengroep van daaruit de Midden- 
Javaanse kunst zijn binnengedrongen, waar zij plaats kregen in de 
bouwkunst vooral van bet Zuiden en midden (vlakte van Kedoe), 
samengevoegd met als hoofdzaak de vormen van Qailendra- respec- 
tievelijk Dieng-kunst. Een nauw (op zijn minst culturcel) contact 
tussen genoemde delen van Midden- en Oost-Java was daarvoor 
noodzakelijk. 

Het centrum van de Dieng-kunst zal ongeveer tezelfder tijd in 
nauwe aanraking zijn gekomen met de reeds gedurende het vorige 
tijdperk in het gebied van Malang bestaan hebbende verwante 
cultuurkring, getuige de bouw aldaar van tempels in blijkbaar zuivere 
nieuw-Dieng-stijl. Uit dit laatste feit moct dan tevens worden opge- 
maakt, dat het Midden- zowel als het Oost-Javaanse centrum van 
deze cultuur cultureel los stonden van de streken, waar tezelfdertijd 
de tempelstijl zijn invloed zal hebben doen gelden. 

Op deze vermoedelijk tweevoudige samenhang van Midden en 
Oosten zal vcrvolgens (met Balitoeng?) een nieuwe invloed (drager 
van de Tjandimau-stijl) zijn gaan inwerken, welke zich cultureel in 
sterke mate concentreerde op het Zuiden van Midden-Java (inclu- 
sief de vlakte van Kedoe). Vast staat daarbij, dat Midden en 
Oosten toen een rijk vormden. 

Waar wij tot de slotsom kwamen, dat de vormen van de Tjandi- 
mau-stijl aan Oost-Java vreemd zijn gebleven, moet dit tevens in 
het algemeen gelden voor de zo belangrijke Lara Djonggrang-kunst, 
met haar gemengde gailendra-, tempelstijl- en Tjandimau-vormen, 
Dit dan, zoals wij zagen, in tegenstelling tot de vormen van de 
nieuw-iDieng-stijl. 

Dat zo, ook gedurende haar machtige bloei, de Lara Djonggrang- 
kunst praktisch tot het Middenrijk beperkt zal zijn gebleven, hoewel 
haar stichters ook over het Oosten heersten, vindt misschien zijn 
verklaring in twee richtingen. Allereerst in dezelfde (ons onbe- 
kende) omstandigheden, welke deze heersers er toe brachten hun 
culturele belangstelling zo zeer tot het Midden te beperken, dat zij 
daar de meest indrukwekkendc tempelstichtingen ondernamen, zan- 
der Oost-Java hierin enig merkbaar deel te geven. In de twecde 
plaats in de ongetwijfeld reeds toen grote culturele zelfstandigheid 
van het Oosten. 

Met de periode BalitOeng-Wawa eindigt het overwicht van 
Midden-Java vrijwel abrupt. Het Oost-Java van Sindok daartegen- 
over kan, in de hier gevolgde gedachtengang, met zijn nieuw inge- 
komen, aan het Midden geheel vreemde kala-stijl, m zekerc zin 
verrezen zijn in tegenstelling tot de Midden-Javaanse. doch m aan- 
sluiting op de in het Oosten al aanwezige, aan de eigenhjk Midden- 
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Javaanse evenzeer tegengestelde cultuurvorm (tempelstijl). Sindoks 
Oost-Javaanse rijk moet dan, cultured gezien, van de aanvang af 
op een vrijwel geheel andere grondslag gestaan hebben dan het 
Mataram van Balitoeng-Wawa, al hceft eerstgenoemde misschien 
zijn voorganger op „regelniatige'' wijze opgevolgd. 

-Hiermede zou begrijpelijk worden, dat de Lara Djonggrang-kunst,. 
ook na de neergang van het Midden, Oost-Java praktisch niet 
bereikt heeft, geen merkbaar deel heeft gehad aah de vermenging,. 
waaruit de latere Oost-Javaanse kunst is ontstaan 
Alles bijeen genomen lijkt het wel zeker, dat, van kunsthistorisck 
standpunt beschouwd, de met de neergang van Midden-^Java samen- 
hangende verandering niet geweest kan zijn een eenvoudige ver- 
plaatsing, van het Midden naar het Oosten van het eiland, maar 
dat destijds al in Oost-Java een cultuurkring van geheel andere 
herkomst en aard zal hebben bestaan, welke dan in eigen sfeer 
gebleven is, ook bij zijn met de verzinking van de Midden-Javaanse 
kring samenvallende opbloei^^)^ 

In de boven gevolgde gedachtengang echter was Sindoks Oost- 
Javaanse rijk cultureel toch geen eenheid, viel het van de aanvang 
af in minstens twee duidelijk verschillende delen uiteen, al kan,. 
naast het feit der politieke eenheid, het nieuw ingekomen element 
samenbindend gewerkt hebben* 

Overzien wij thans de wijze, waarop de verschillende klauw^ en 
handvoorstellingen van het restauratietijdperk en de Oost-Javaanse 
bloeitijd kunnen zijn ontstaan. 

De tot vermenging gekomen componenten zouden dus zijn: 

a. Qailendrastijl: singha-spuier met opgeheven klauwvoet ( afb. 208 ) ; 

b. Tempelstijl: (1) omlijstings-singha met opgeheven klauw- 

hand (en arm?); 

(2) vrije singha met opgeheven menselijke hand 
(afb. 101 ); 

c. Tjandimaustijl: omlijstings(?) -singha met neergaande arm^ 

schouderslip en naar de kop gerichte voet- 
achtige klauw (afb. 189); 


De verwantschap van de Lara Djonggrang-kunst met de Oost-Javaanse 
zou praktisch dus slechts indirect zijn, want liggen in de door beide uit dezelfde 
bronnen geputte elementen (van Cailendra-, Dieng- en tempelstijl). Is tjandi 
Gotnoenggangsit een op zichzelf staande stichting van de Lara Djonggrang-kunst 
(zie biz. 67)1 

®^) Deze conclusie bevestigt het door Stutterheim vermoede (zij het in 
andere richting gezochte), maar door KROM afgewezen verschil in herkomst 
tussen Midden- en Oost-Javaanse kunst (zie bIz. 29 e.v.). 
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d* Kalastijl: (1) Qwa-hoofd aan ling ga( -temp el ?); 

(2) singha- of kala-voorstelling met naakte 
schouders, neergaande arm en hand (afb. 
233). 

In de restauratieperiode zouden dan in het omlijstingsornament 
zijn samengekomen elementen uit de groepen a, b, c: 

opgeheven klauwvoet (a) met schouderslip zonder arm (c); 
opgeheven klauwhand (b, 1) met schouderslip zonder arm (c). 

In Oost-Java zouden zijn samengeschoven elementen van de 
groepen b* d. Op volstrekt eigen wijze, want geheel buiten het 
zojuist beschreven Midden-Javaanse vermengingsproces om, zodat 
ook de mengproducten van dit laatste aan de Oost-Javaanse kunst 
vreemd moesten blijven. 

Het enige element, dat Midden en Oosten samen hebben, is de 
opgerichte klauwhand. De menselijke hand, onderdeel van de tern- 
pelstijl buiten de omlijsting, heeft blijkbaar niet deel genomen aan 
de Midden-, wel aan de Oost-Javaanse vermenging; begrijpelijk, 
wanneer men bedenkt, dat in het Oosten het menselijk karakter van 
de omlijstingskop hiertoe als het ware moest uitnodigen. 

De Oost-Javaanse mengvormen zijn dan: opgeheven klauwhand 
(b, 1), of wel menselijke hand (b, 2), met naakte schouder en arm 
(d, 2). 

Tot slot hebben wij onze conclusies te trekken uit de wijze, waar- 
op de handslip zich bleek voor te doen. 

Uit het feit, dat dit ornament vrijwel niet ontbreekt in de Qailen- 
dra-kunst, daartegenover uitzondering is aan de oudste tempels van 
de Dieng-stijl, mo gen wij wel met zekerheid opmaken, dat het een 
element is van de op Java ingevoerde (^ailendra-kunst. In het 
Pallawa-ornament, gelijk wij dit leer den kennen, zou het trouwens 
moeilijk thuis te brengen zijn. 

"Waar nu verder de Xjamse singha-makara-boog dit sierstuk in 
het geheel niet schijnt te kennen, is het verder mogelijk, dat het 
onderweg van het gemeenschappelijke stamland naar Java zal zijn 
opgedaan. 

Op Java zal deze handslip aan enig stuk als bewijs kunnen wor- 
den aanvaard voor een ontstaan daarvan in of na het derde Mid- 
den-Javaanse tijdperk. De tjandi s Sanggatiti en Badoet in Oost- 
Java bijvoorbeeld, waaraan wij haar herkenden, worden hierdoor. 
evenals door de onderkaakloze singha-kop, gestempeld tot bouw- 
werken, die niet voor de Qailendra-periode ontstaan kunn^ zijn, 
ook niet gedurende dat tijdperk, aangezien Midden en Oosten 
toen blijkbaar gescheiden waren; dus op zijn vroegst in de restau- 
ratietijd. 
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TWEEDE AFDELING 

DE ELEMENTEN, WAARUIT DE MONSTERKOP VAN 
HET JAVAANSE OMLIJSTINGSORNAMENT IS 
OPGEBOUWD 

§ 1 . Inleiding 

Het is van belang, een zo volledig mogelijke ontleding van de 
monsterkop te geven* Een groot deel van het hiermede te verrichten 
— op zichzelf vaak weinig aantrekkelijke, doch in groter verband 
leerrijke en nuttige — work zal, door het gebrek aan detailafbeel^ 
dingen, in het bijzonder van het Indische ornament, niet direct 
vruchten kunnen afwerpen, maar dan toch ongetwijfeld de weg 
effenen voor verder onderzoek, ook buiten de Javaanse kunst. 

§ 2* De bovenlip 

a. Javaanse vormen. Op Java ziet men aan de omlijstingskop 
zowel de leeuwenlip als de menselijke lip uitgebeeld, 

De natuurlijke leeuwenlip heeft een verticale groef onder de neus, 
aan weerszijden waarvan de brede liphelften zich ronden, Deze 
tweezijdig gebolde lip met groef is voor de Indische singha-voorstel- 
ling blijkbaar steeds karakteristiek gebleven, maar heeft daarbij 
toch verschillende vervormingen ondergaan* 

Een daarvan, verder bandlip te noemen, is voor ons van belang, 
De groef is hier tot een verticale, de lip als het ware insnoerende 
band vervormd (afb. 121) 35), 

Een bijzondere vorm onderscheidt zich verder door een huidplooi, 
die opzij van de neusvleugels ontspringt, in een flauwe bocht neer^- 
en zijwaarts buigt naar de mondhoeken, en vooral daar veelal 
duidelijk te zien geeft, dat men haar als feitelijke liprand gedacht 
heeft, terwijl de oorspronkelijke leeuwenlip daaronder dan de rol 
van sterk ontbloot tandvlees speelt. Ook de wijze, waarop de in- 
planting der tanden is uitgevoerd, laat doorgaans geen twijfel over 
omtrent het tandvlezige karakter dezer bovenlip, welke daarom ver- 
der met de naam „tandvleeslip'' zal worden aangeduid (afb* 121, 
208 )* 

De lipband zowel als de tandvieeslip spelen in de Hindoeistische 
kunst van Java een grote rol, waarbij de laatste niet zonder ae 
eerste, de eerste wel zonder de laatste voorkomt. De tandvieeslip 
ontbreekt wel aan geen enkele omlijstingskop van Midden- Java, 
Op Oost-Java daartegenover wordt zij slechts sporadisch gevonden, 

Een soort van lipband komt reeds aan Griekse leeuwenkoppen voor: 
SCHEDE, pL 34 v,v. (afb. 2). 
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met name aan de enkele tjandis in Dieng-stijl: Badoet (afb. 230). 
Sanggariti (affa* 226) ♦ Overigens werd er alleen een aangetroffen 
aan een z*g. tempelmodel uit de bovenbouw van ttandi Sinoasari 
(afb*249). ^ 

Behoren de Midden- Javaanse koppen op dit punt dus alle tot een- 
zelfde type, ten aanzien van de uitbeelding van de met de tand- 
vleeslip steeds samengaande verticale lipband moeten drie vormen 
onderscheiden worden* 

Zeer algemeen is de band met een verticale verdeling in drieen; 
een gewoonlijk bredere middenstrook tussen twee smallere rand- 
stroken (afb. 121)* Alleen aan enkele koppen van Lara Djonggrang 
ziet men het tweede type optreden, de veeldelige band, die bet zelfs 
tot een onderverdeling in tien verticale stroken brengt (afb. 186), 
Ook het derde type, de gladde band, komt slechts bij uitzondering 
voor, aan Baraboedoer (afb. 137a), Pawon (afb, 151), Sewoe (afb. 
157), Sanggariti (afb. 225), Niet onmogelijk heeft deze laatste vorm 
zijn bestaan soms slechts te danken aan het on-af zijn, door het 
ontbreken van de pleisterlaag, waarmede de koppen oorspronkelijk 
bedekt waren of zouden worden. In enkele gevallen is de band heel 
smal en daardoor van een beslist ander type dan de gewone brede 
vorm (afb. 130). 

Een lipband van bijzondere vorm, niet gecombineerd met de 
tandvleeslip, speelt in de Oost-Javaanse kunst een roL Terwijl de 
eigenlijke bandlip door een geheel verticaal belijnde band in tweeen 
gedeeld wordt, zien wij in Oost-Java de begrenzingslijnen, onder 
tegen de neus beginnend, voor het bereiken van de benedenrand 
zijwaarts buigen, om eerst daarna die rand te bereiken (afb. 246), 
meest zelfs geheel evenwijdig daaraan te verlopen (afb. 239, 243, 

256) 36), 

En met deze laatste vorm heeft men dan feitelijk voor zich een 
ongespleten bovenlip, met een gegroefde bovenrand, die niet onder 
de neus doorloopt, maar op twee plaatsen, namelijk links en rechts 
daaronder tegen aan, zijn einde vindt (afb. 275). Een nog verdere 
afwijking van de „leeuwenlip'' is waar te nemen aan Kalitjilik 
(afb. 262), waar een geheel menselijke bovenlip is uitgebeeld, terwijl 
boven de rand daarvan twee onder tegen de neus ontspringende 
ondiepe groeven de invioed van de singha nog juist even verraden. 

Wij zijn hiermede gekomen tot de bovenlip van menselijk type. 
Deze onderscheidt zich van de reeds beschrevene in het algemeen 
door het bezit van een bovenrand, die in ongebroken lijn onder de 


Men vergelijke hiermede afb. 36 bij SCHEDE. Invioed van de Midden- 
Javaanse tandvleeslip is vooral voor de kop van afbeelding 243 niet onwaar- 
schijnlijk. 

VOGLER, De monsterkop 
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neus doorloopt, tevens, doordat een min of meer duidelijk onder-* 
scheid is gemaakt tussen de 2 achtvlezige lip en het daaronder uit^- 
komende gebit of tandvlees* 

De boven beschreven mengvorm tussen deze lip en de singha- 
bandlip is het meest gewone type in de latere Oost-Javaanse kunst, 

Toch treft men ook de menselijke vorm vaak aan in vrijwel zuivere 
uitbeelding, bijvoorbeeld aan de tjandi's Djago (afb. 254), Bangkal 
(afb. 277), Djaboeng (afb» 270) en de vroeger reeds genoemde kop 
van het ouderwetse Soembernanas (afb* 232) » Blijkbaar eveneens 
aan de helaas op dit punt niet duidelijk afgebeelde kop van Sindok 
(afb. 233). 

b. Buitenlandse verwante vormen. Een volmaakte tandvleeslip 
blijkt in de Pallawa-kunst gebruikelijk geweest te zijn, maar dan 
naar het schijnt niet met de brede driedelige band van de Javaanse 
(afb. 77). Een zodanige band echter kunnen wij in zuivere vorm 
aan Kailas toegepast zien (afb. 52). De Javaanse combinatie vinden 
wij terug aan een in het Palembangse gevonden lecuwtje (afb. 104). 

Verdere verwante vormen kunnen niet genoemd worden. De singha 
van Tjandimau (afb. 40), die, naar ons bleek, nauw verwant zal zijn 
aan een bepaald Javaans type, draagt een voile Hellenistische 
snorlip, een op Java blijkbaar onbekende vorm. Ook aan deze snor 
echter zien wij een smalle lipband toegepast. 

In de kunst van Tjampa treffen wij een nauw aan de Oost'- 
Javaanse bandlip verwante vorm aan, zowel bij het onderkaakloze 
type (afb. 94, 95), als bij de voile kop (afb. 99, 100). De hier soms 
een zeer brede ruimte insluitende bandbegrenzing, die daardoor 
enige (toevallige?) gelijkenis vertoont met de tandvleeslip-rand, 
ontspringt eveneens onder de neus en loopt in een bocht buiten^- 
waarts naar de liprand toe. Een meervoudige verticale belijning van 
het bandgedeelte komt voor. 

c. Slotsom* Terwijl het ontbreken van de handslip in de Tjamse 
kunst deed vermoeden, dat dit op Java zo gebruikelijke ornament 
niet tot de gemeenschappelijke stamvorm dezer kunstrichtingen zal 
hebben behoord, is uit het blijkbaar ontbreken van de tandvleeslip 
in eerstgenoemde kunst niet eenzelfde conclusie te trekken. In het 
eerste geval toch gaat het om een zelfstandige vorm, die hier wel 
en daar niet voorkomt, in het laatste om een, die zowel hier als 
daar aanwezig is (namelijk een bandlip), maar daarbij een ver- 
schillend type te zien geeft. De tandvlezige vorm der bovenlip zou, 
nieuw ingevoerd in Tjampa en op Java, daar weggehouden kunnen 
zijn door het er tot dusver gebruikelijke type (verwant aan het 
Oost^ Javaanse), om op Java wel ingang te vinden, misschien zelfs 
samen te komen met een Pallawase tandvleeslip* 

4 

i 
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Wat de Tjamse vorm betreft, de opvallende gelijkcnis met de 
Oost-Javaanse legt alweer eenzelfde band, als wij ook op andere 
punten al vonden* De nieuwighcid in de kunst der vierdc Midden^- 
Javaanse pcriode, namelijk de meervoudig verdeelde lipband, evenals 
de eigenaardige Oost- Javaanse lipbelijning, laten zich verklaren als 
elementen van de tempelstijL 

Het feit, dat de Pallawase lipband blijkbaar zeer smal is, terwijl 
aan de Tjaloekyaanse tempel Kailas de driedelige band voorkomt, 
wijst misschien op een samenhang van laatstgenoemde met de 
(^ailendra--kunst en van de heel smalle band op Java met Pallawa'- 
vormen. 

De opvallende verschijning in de Oost-Javaanse kunst van het 
derde tijdperk en later van de menselijke bovenlip (al dan niet 
gecombineerd met elementen van een lipband), en wel aan koppen, 
die tot dusver voor de singha gereserveerde plaatsen innemen (de 
tempelhoek-versierende kop van Soembernanas bijvoorbeeld), moet 
tenslotte worden geschreven op rekening van de kala-stijk In de 
kunst der vierde Midden-Javaanse periode ontbreekt deze lip geheeL 

§ 3, De ondevkaak 

a* Javaanse vormen en buitenlandse parallellen. Ook van 
onderlip en kin treft men op Java twee scherp gescheiden vormen 
aan: het singha- en het menselijke type* 

De singha-onderkaak (afb* 180) heeft geen kin, is zeer laag 
gebouwd en sterk in de breedte gerekt, Kaak en lip vloeien ineen 
zonder duidelijke overgang* De kaak hangt bijna steeds over de 
rand van de ligplaat been, en zelfs is deze laatste bij de koppen 
van Lara Djonggrang doorgaans uitgekapt om daaraan plaats te 
geven (afb* 189). Een opvallende „baard**, van floralistisch uiterlijk, 
versiert — voor zover bekend zonder uitzondering — de onderkaak^ 
rand* Eenzelfde baard ziet men ook aan singha’s buiten de om- 
lijsting, van de jongere (afb. 218) zowel als van de oudste (afb* 211) 
Midden-Javaanse kunst 37)^ 

Een eigenaardig afwijkend type van onderkaak hebben de voile 
koppen van tjandi 5, Gedong Sanga (afb. 117), men zou zeggen, 
door aanpassing aan de in een stompe spits opiopende nisbegrenzing* 
Aan de Oost-Javaanse voile kop is de singha-onderkaak blijkbaar 
geheel vreemd. 

De menselijke onderkaak daartegenover is alleen aan de Dost- 
Javaanse omlijstingskoppen vertegenwoordigd en dan dus met uit- 
sluiting van elk ander type. Zij onderscheidt zich door het bezit 


^7) Vele makaras zijn daarvan cveneens voorzien (afb* 341, 344), ook in 
de oudere kunst (afb. 337, 121, 231, 335). 
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van een doorgaans brede en hoekige kin, cn een vrij sterk vooruit- 
stekende, geheel menselijk gevormde onderlip (afb* 262) 38)^ 

De kop van Sindok (afb» 233) geeft hier weer bet oudste voor- 
beeld, met zijn sterk sprekende kin en vermoedelijk menselijke 
onderlip. Deze kop draagt ook een soort van baard met haar- 
belijning, zoals in de Oost-Javaanse kunst niet ongewoon (afb. 262), 
in de Midden-Javaanse onbekend is. 

Terwijl aan de Europees-klassieke sier-leeuwenkop als regel de 
natuurlijke puntigheid en smalheid van de leeuwenkin zcer tot haar 
recht komen (afb. 3), heeft in de Indische kunst blijkbaar een 
kinloze, laag gebouwde en breed uitgetrokken onderkaak, gelijk de 
reeds beschreven Javaanse, van ouds een eerste rol gespeeld. Zo 
ziet men haar aan Sanchi'-toepa (afb. 16), in de Gandharase 
(afb. 20, 25), de Goeptatase (afb. 40), de Pallawase (afb. 77), de 
Tjamse (afb. 99, 100) en de Tjaloekyaanse kunst (afb. 63). 

Deze singha'-kaak kan dus in het algemeen weinig waarde hebben 
als middel tot herkenning van enige bijzondere stijl. Op Java echter, 
waar zij de menselijke vorm tegenover zich vindt, is dit geheel 
anders. En dan moeten wij het feit memoreren, dat de laatste geheel 
tot het Oosten van het eiland beperkt blijft. 

De Midden^] avaanse floralistische ,,baard'\ die eigen bleek te 
zijn aan makara's en volledige singha's ook van de oudste kunst, 
echter ontbreekt aan de koppen van Tjandimau en Tjampa, zou een 
eerst op Java door de voile kop verkregen element kunnen zijn 39)^ 
Daartegenover is de harige baard van de Oost- Javaanse kop wel 
een element van de kala-stijl. 

b. Bijzondere vormen zander onderkaak, Behalve de ons reeds 
bekend geworden, met guirlande of boogband samenhangende 
onderkaakloze singha-kop, vinden wij op Java nog twee geheel 
andere vormen, waarbij de onderkaak van zijn normale plaats is 
beroofd. 

De eerste is misschien ontstaan uit de voorstelling van een voile, 
met de kin op enige onderlaag liggende kop, waarvan de onderkaak 
door deze bijzondere houding min of meer op de achtergrond kwam, 
als het ware weggedrukt werd. 

In de Khmer-kunst kan men aanwijzingen vinden, die het waar- 
schijnlijk maken, dat daar een onderkaakloze kop van het zojuist 
beschreven type is ontstaan, Vroeger (biz, 114) bleek reeds, dat in 
genoemde kunst de twee hoofdvormen van zelfstandige singha-kop 
(namelijk de onderkaakloze met guirlande of band, en de voile met 


^®) Vergelijk hierbij afbeelding 82. 

Op een wijze als beschreven in hoofdstuk I, afd. 5, onder punt 6. 
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voorste ledematen) bijeen en tot vermenging zullen zijn gekomen. 
Een min of meet zuiver voorbeeld van de eerste geeft afbeelding 88, 
van de tweede afbeelding 84. Wanneer men nu bij deze twee een 
voorstelling ziet als van afbeelding 85, dan herkent men in deze 
laatste de mengvorm, waarin de onderkaakloze kop met rank ver- 
tegenwoordigd is door de rank, terwijl de invloed van de voile kop 
blijkt uit bet feit, dat bet monster ligt op en niet bijt in de rank, 
en ook uit de aanwezigbeid der overigens eigenaardig uitgebeelde 
voorste ledematen De bijzonderbeid, waar bet bier nu ecbter 
vooral om gaat, is de onzicbtbaarheid van bet grootste gedcelte der 
als bet ware naar acbter weggedrukte onderkaak, waardoor wij 
een type voor ons zien gelijk in de aanvang bescbreven werd. 

In Midden-Java komt een bieraan misscbien verwante vorm over^ 
vloedig voor aan de Lara D/on^^ran^-groep (afb. 198), uitgevoerd 
aan de voile kop van bet Tjandimau-type (klauwen), terwijl ook 
elementen van de gewone onderkaakloze kop der (Jailendra-kunst 
meespreken, gelijk later o.a, blijken zal bij de bebandeling van de 
uit de bovenkaak afbangende bloemversierselen. 

De mogelijkbeid lijkt ecbter niet uitgesloten, dat de voorstelling 
met weggedrukte kaak bier geen voorvorm is^i) en wij eenvoudig 
te doen bebben met een ter plaatse ontstane bijzondere mengvorm, 
tussen de voile en de onderkaakloze singba-kop. 

Als tweede van bet gebruikelijke afwijkende type moet genoemd 
worden de in de Oost-Javaanse kunst voorkomende „doorgesneden** 
onderkaak (afb. 272). 

Men vindt baar uitgebeeld o,a. aan een singba-kop uit de lijst- 
versiering van tjandi Djago (afb* 255), bet kala-gczicbt op bet 
acbterboofd van de Gane^a van Bara (afb. 235), de omlijstingskop 
van een tempelmodel uit de bovenbouw van tjandi Singasari (afb. 
249) en sommige van de als monocle bekend staande sierstukken 
(afb. 284). 

Deze koppen zijn slecbts in schijn zonder onderkaak. Dit licbaams- 


"^®) Een andere mengvorm geeft afbeelding 86. Deze is inhoofdzaak ,,normaal 
onderkaakloos, maar verraadt door de aanwezigbeid van poten (en tong?) bet 
vreemde bloed. 

^^) Deze voorstelling bebben wij in elk geval wel voor ons in de Oost- 
Javaanse kop van Belahan op afbeelding 234. Opmerkelijk is, dat deze kop, 
die toch blijkbaar de maanverslindende Kala Rahoe voorstelt, zich nauw aansluit 
bij de liggende singha-kop met afbangende armen, zoals wij die ook in de 
Khmer-kunst leerden kennen. Hij bijt dan ook niet in dc maan. maar iigt daar 
bovenop, met flauw geopende bek steunende op zijn „kin‘’. Een sprekend voor- 
beeld van de gebondenheid dezer kunst: geen uitvoering zonder raeer van de uit 
te beelden voorstelling, maar bet pasklaar maken ener zo min mogelijk veranderde 
overgeleverde combinatie, welke met bedoelde voorstelling feitelijk weinig te 
maken heeft. 
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deel toch is in zijn geheel aanwezig en slechts voorgesteld, alsof 
het in het midden doorgesneden en vervolgens naar rechts en links 
weggetrokken en omgekruld is, onder en opzij van de wangen. Het 
gedeelte van mondhoek tot en met slagtand is daarbij op zijn plaats 
gebleven, De opstaande slagtanden van de kop van Bara schijnen 
te zijn afgebroken, op elk der weggebogen kaakhelften zijn nog de 
— nu naar beneden hangende — bijbehorende twee snijtanden 
aangebracht! 

Verwante vormen van elders kunnen niet worden genoemd, 

§ 4, Het gebit 

a* Javaanse v'ormen. Ook op het punt van het gebit zijn, als 
onderling sterk uiteenlopende stamvormen van de verschillende 
typen, het menselijke en dat van de leeuw te vermoeden. 

Het natuurlijke leeuwengebit heeft zowel boven als beneden zes 
snijtanden, geflankeerd door zware hoektanden* De plaatsing ten 
opzichte van elkaar, van boven en beneden tanden, is een zodanige, 
dat bij het sluiten van de bek de slagtanden van de onderkaak die 
van boven binnenzijds voorbij gaan* De kunst-singha, in zijn vele 
uiteenlopende vormen, heeft vaak dit van de leeuw ontvangen gebit 
min of meer zuiver behouden, vooral, waar hij bewust als zodanig 
bleef optreden. Zo vertonen bijvoorbeeld de grote singha^-wachters 
van Bataboedoet (afb, 212), ofschoon zij de last ener lange reeks 
van Indische voorvaderen te dragen hebben, naar aantal en plaatsing 
der tanden volkomen het zojuist beschreven leeuwengebit. Hetzelfde 
geldt van vele nisbewonende singha's van Lata Djonggrang 
(afb. 217). 

Vooral daar echter, waar de band met de singha min of meet 
los is, ziet men wel, naast zovele andere sterke vervormingen, ook 
het gebit geheel veranderd, ongetwijfeld onder invloed van andere 
voorstellingen. Zo vindt men bijvoorbeeld in de Khmer^-kunst 
monsterkoppen met vijf, zeven of zelfs talloze tanden (afb* 84, 85, 
86, 90). In de kunst van het oude Tjampa waren blijkbaar eveneens 
vijf^ en zeventandige singha-koppen gewoon (afb. 94, 95, 100). 

Een der koppen van Tjandimau draagt in de bovenkaak het 
normale leeuwengebit, waarvan vooral de hoektanden sterk uit de 
bek treden, terwijl die van de onderkaak in het geheel niet zijn 
uitgebeeld (afb. 40). 

Aangezien het grootste deel der Javaanse omlijstingskoppen de 
onderkaak mist, zullen in het volgende alleen de snijtanden van de 
bovenkaak nader in ogenschouw genomen worden. Het aantal 
daarvan bedraagt (voorzover de afbeeldingen tellen toelaten) aan 
de tjandi's van het Dieng-plateau: Srikandi 14; Semar &; ‘Ardjoena 
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6 en 8; Scmb^dra. 6(?); Poentadewa. 6 en 8; de Gedong Satiga. 
groep: tjandi A 13(?); tjandi B 2; tjandi C 7; Ratna 6. Vcrder 
vinden wij aan de Qailendra-bouwwerken: Kalasan 4, 5, 6 of 7; 
Loemboeng 4 of 6; Mendoet 6 of 8; reliefs van Baraboedoer 2, 4, 5^ 
8; het Baraboedoer-monument zelf 6 of 8; Pawon 4; Sewoe 4, 6, 7. 
Een telling aan de tjandi's van het laatste Midden^Javaanse tijdperk 
levert: Pringapoes 4, 6; Ngawen 6, 9, 10; Lara Djonggrang 5, 6, 7, 
8, 9, 10; Sadjiwan 7 of 8. A1 zijn deze cijfers ongetwijfeld vaak 
heel onvolledig, vooral ten aanzien van de grotere bouwwerken 
waarvan weinig afbeeldingen ten dienste staan, toch laten zich 
daaruit wel enige gevolgtrekkingen maken, 

Voordat hierop echter nader wordt ingegaan, moet een eigen^- 
aardigheid besproken worden, welke zich voordoet bij meerdere 
eventandige en daaronder vooral de zestandige onderkaakloze 
vormen, van Dieng^ en (^ailendra-kunst. Vele van deze koppen 
dragen namelijk een bloemrozet tussen de middelste twee sni|tanden, 
soms van zodanige afmetingen, dat zij de tandenrij ver voorbij 
gaat, zoals bijvoorbeeld aan Baraboedoer (afb, 137 a) of Srikandi 
(afb* 113), soms ook daartussen blijvend, als aan Loemboeng 
(afb. 132) en de meeste tjandfs in Dieng-stijl (afb. 110). 

Aan de koppen van enkele Gedong 5anp^a-tempels nu kan men 
mogelijk de sporen vinden ener omzetting van de eventandige vorm 
met rozet, in een oneventandige, door verwisseling in twee etappes 
van de bloem met een tand* Men vergelijke daartoe de kop van 
afbeelding 123 met die van bijvoorbeeld afbeelding 121* Aan 
de eerste is de neusband bezet door een bolvormig lichaam, dat 
geen rozet (meer?) is, aan de tweede bevindt zich in de plaats 
daarvan een echte tand, die evenwel, door meerdere grootte en 
enigszins andere afwerking, afwijkt van zijn buurtanden; hetgeen 
zou kunnen wijzen op een ontstaan, via de bol, uit de rozet *^2)^ 
Ook aan verschillende koppen van Kalasan ziet men de mogelijk- 
heid van een soortgelijk ontstaan van de oneventandige uit de even- 
tandige* De eventandige kop van afbeelding 127 bijvoorbeeld heeft 
blijkbaar enig floralistisch ornament op de tandvrije neusband* 
Vergelijkt men hiermede nu de oneventandige niskop van afbeelding 
128 of 129, dan heeft men ongeveer eenzelfde beeld voor zich, als 
de koppen van Gedong Sanga te zien gaven: een tandvrije neusband 
naast een tanddragende, waarbij echter deze middelste tand in bouw 
min of meer afwijkt van de overige. Hetzelfde is het geval aan alle 


Misschien echter is deze bol van gelijke origine als die van afbeelding 59 * 
Dan Zou hij niet zijn een „vergroeide” rozet, maar een zelfstandige vorm, zouden 
wij een plaatsverwisseling voor ons zien tussen drie elementen: bol, bloem en tand* 
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andere in afbeelding ter beschikking staande oneventandige koppen 
van Dieng^ en Qailendra--kunst (afb, 158)* 

En zo krijgt men de indruk, dat de oneventandige vorm zonder 
rozet, van de kunst van het derde Midden-Javaanse tijdperk, ge^ 
deeltelijk voortgekomen kan zijn uit de eventandige met rozet* 

Na het bovenstaande komen wij vanzelf tot een andere onder- 
scheiding in het snijtandenbeeld van de zojuist genoemde periode, 
namelijk naar de omstandigheid of de neusband al dan niet tandvrij 
is uitgebeeld* De oneventandige koppen met een van de andere 
afwijkende tand, zullen daarbij dan tot de tandvrije categorie te 
rekenen zijn* 

Opvallend is al dadelijk, dat lang niet overak waar een tandvrije 
neusband voorkomt, deze band ook een rozet draagt* Het gewone 
type is voorzien van een veel ingewikkelder bloem-en-snoer- 
ornament, dat van achter de kaakrand in zijn gehele breedte te 
voorschijn komt, daarbij in het midden doorgaans wel een gesteelde 
bloem vertoont, maar dan een, die niet in de neusband ontspringt, 
doch daarachter, gelijk het hele ornament waarvan zij deel uitmaakt 
(afb* 151)* Het lijkt dus niet direct waarschijnlijk, dat het hier 
besproken type met tandloze middenruimte, deze te danken zou 
hebben aan de rozetvoorstelling. 

Terwijl de kop met tandvrije neusband regel is in het derde 
tijdperk, ontbreekt toch ook niet een vorm met aaneengesloten even-- 
tallige tandenrij, waarvan dus ook de neusband niet vrij is gebleven* 
Het enige bekende voorbeeld daarvan vindt men aan Kalasan 
(afb. 129 rechts). 

Beschouwen wij nu verder het aantal tanden zonder meer, dan 
valt aan de koppen van de derde periode op, dat de getallen 6 
(of 7) en (of) 8 in de Dieng-kunst domineren en ook aan de 
meeste Qailendra-bouwwerken niet ontbreken. In de laatste groep 
echter spelen ook de getallen 2 maar vooral 4 en 5 een duidelijke roL 

Overgaande naar het vierde Midden-Javaanse tijdperk, zien wij 
het type met vrije neusband zo goed als geheel verdwijnen. Onder 
de zeer vele koppen van Lara Djonggrang bijvoorbeeld is geen 
enkel exemplaar van dit type te vinden, alle hebben normaal aan- 
eensluitende tanden. Het aantal snij tanden varieert (aan Lara 
J^P^gg^^ng) veel sterker dan aan de oudere monumenten, als 
bijvoorbeeld Barafeoedoer* Vijf- of zeventandige koppen spelen 
echter wel een hoofdrol. Tussen de voile en de onderkaakloze valt 
daarbij geen onderscheid waar te nemen. 

De kunst van Oost-Java geeft ons een singha-gebit te zien aan de 
zeventandige koppen van Sanggariti en aan Badoet, waar de rozet 
is toegepast. 

Gelijk wij reeds opmerkten, staan in het normale zoogdierengebit 
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met geprononceerde hoektanden, deze tanden in de onderkaak 
binnen hun tegenstukken in de bovenkaak. Aan de omlij stings- 
koppen van Midden-Java blijkt deze stand de gewone te zijn ge- 
blevem Niet alle voile koppen echter dragen hier bet volledige stel 
slagtanden. Van de vele exemplaren van Lara Djonggrang bijvoor- 
beeld heeft er geen enkel hoektanden in de onderkaak* De koppen 
van Pringapoes (afb* 180) en Sadjiwan (afb, 199) bezitten ze web 
maar zeer klein opgezet in vergelijking met de zware tegenstukken 
in de bovenkaak* Een soortgelijke opzet valt ook aan een bepaald 
singha-type van de (^ailendra-tijd op te merken (afb* 212)* 

Wat de vorm van de Midden-Javaanse (boven)hoektand betreft, 
kan worden opgemerkt, dat deze steeds sterk buitenwaarts gericht 
staat, niet alleen als gevolg van zijn plaatsing aan de einden van 
de singha-tandenrij, maar vooral ook door een sterke kromming 
naar buiten toe* 

Het natuurlijke menselijke gebit draagt vier snijtanden in elke 
kaak* Daar, waar men in de Hindoeistische kunst wezens van 
menselijke gedaante uit het geesten- of godenrijk een angstwekkend 
uiterlijk moest geven» heeft men dit gewoonlijk gedaan door de 
tandenrij van de bovenkaak, d*w* 2 . soms de snijtanden alleen, maar 
meest de snijtanden met de hoektanden, zichtbaar uit te beelden; 
waarbij die hoektanden vrij menselijk kunnen zijn, zoals aan de 
Midden-Javaanse Kala van afbeelding 204, in andere gevallen even- 
wel tot echte slagtanden zijn vergroot (afb, 206) 4^)* 

Dit laatste type van kala-gebit met geprononceerde hoektanden 
nu, vinden wij terug aan alle voile Oost-Javaanse omlijstingskoppen* 
Ook in de benedenkaak staan, tussen de lange bovenslagtanden 
zichtbaar, steeds de vier snijtanden uitgebeeld* De vorm der door- 
gaans bijna recht naar beneden verlopende slagtanden (afb* 262) 
sluit zich al evenzeer aan bij die van het echte kala-gebit en verschilt 
zeer van de sterk buiten\vaarts buigende singha-tanden van Midden- 
Java* Verschillende uitzonderingen echter komen voor, welke meet 
bij bedoeld Midden-Javaans type aansluiten* Zo aan Kidal (afb* 
237, 238), Djawi (afb* 256), Bangkal (afb. 276)* 

Hiermede hebben wij het Oost-Javaanse gebit in het algetneen 
getypeerd, om dan verder dadelijk twee belangrijke groepen te 
moeten onderscheiden: die zonder en die met hoektanden in de 
benedenkaak* 

De eerste groep vinden wij alleen aan Kidal (afb. 239) en 
Singasari (afb* 244) vertegenwoordigd. Ook de kop van Sindok 
droeg, zo niet alle tekenen bedriegen, dit zuivere kala-gebit (afb* 
233) * Vooral de partij om de linker mondhoek doet zulks vermoeden. 


•^3) Vergelijk hierbij afbeelding 62* 
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De tweede groep zien wij optreden aan alle overige hier be^- 
schouwde Oost^Javaanse tjandi's* Een opvallende eigenaardigheid 
van deze laatste groep is de onnatuurlijke plaatsing -der benedeU'- 
slagtanden, die aan de buitenkant van hun tegenstanders opwaarts 
gaan» Een dergelijke, ook aan de rakshasa (afb* 285) uitgebeelde 
voorstelling is verder slechts nawijsbaar aan sommige exemplaren 
van de Oost-Javaanse rondoog-makara (afb* 351) ^4)^ aan 
Djambische makara's van de afbeeldingen 322 en 324; verder aan 
een makara met olifantsstoottand uit de Tjamse kunst (afb* 318) 
— waarbij dan echter bedoelde stoottand in de bovenkaak de plaats 
inneemt van de roofdiertand — en vooral ook duidelijk aan de 
Tjamse makara 's van afbeelding 94. 

Van belang als stijltyperend lijken ook de vorm en wijze van 
inplanting der tanden. Wij moeten daarbij elk voor zich beschouwen: 
de plaatsing ten opzichte van de naburige tanden; bet tandlichaam; 
de tandvleesrand. Ter bekorting beperken wij ons voorts tot de 
snijtanden. 

De tanden staan dan, om te beginnen, aaneengesloten of ook met 
tussenruimten (dit afgezien van de ruimte tussen de middelste 
tanden, aan het type met tandvrije neusband). Deze twee vormen 
zijn gewoonlijk van elkaar te onderkennen door het niet of wel 
zichtbaar doorlopen tussen de tanden, van elks tandvleesrand. 

De aaneensluitende tandenrij komt in de kunst van het derde 
Midden- Javaanse tijdperk voor aan vrijwel alle koppen van de 
Dieng-stijl (afb. 110, 121). Ook aan de (^ailendra-bouwwerken 
ontbreekt zij bijna nergens (afb. 129, 135, 136, 137a), maar daar 
is tevens een belangrijke plaats ingeruimd aan vormen met uiteen- 
staande tanden (afb. 133, 138, 151, 154). Typen als van tjandi 
Loemboeng op afbeelding 131 schijnen tussenvormen te zijn. Aan 
de tjandi's van het vierde tijdperk ziet men slechts het aaneenge- 
sloten gebit (afb. 198). 

De tandvorm doet zich op Midden-Java hoofdzakelijk in drie 
typen voor: het rechthoekige, het cylindervormige en het kegel- 
vormige. De rechthoekige snijtand (afb. 121, 137a), in vooraanzicht 
rechthoekig van vorm, heeft een met drie doorgaans stompe punten 
gekarteld snijvlak. De cylindervormige tand, die, zoals de naam 
reeds aanduidt, een ongeveer cirkelvormige doorsnede heeft, is 
doorgaans voorgesteld als recht afgesneden, maakt daardoor vaak 
de indruk van een afgebroken stomp (afb. 117, 151, 154). De 
kegelvormige snijtand ten slotte heeft vrijwel hetzelfde uiterlijk als 
een normale dierlijke slagtand (afb. 95, 138, 232). 


4^) Andere stukken missen duidelijk de slagtanden in de onderkaak (afb. 353). 
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Het eerstbeschreven type vindt men, met uitsluiting van dc 
andere, aan de Dieng-tempels; in de Qailendra-kunst daartegenover 
komen alle drie typen voor, zowel zuiver — gelijk uit de boven- 
aangehaalde voorbeelden blijkt — als vermengd* Zo zijn bilvoor-- 
beeld de snijtanden van de poortkop van Kalasan (afb. 127) in 
hun horizontale doorsnee rechthoekig, terwijl zij van voren gezien 
toch de spits uitlopende vorm van de kegeltand hebben. 

In hoeverre kan er een bijzonder verband bestaan tussen het 
uiteenstaande of het aaneengesloten gebit enerzijds, en de recht-- 
hoek-, cylinder- of kegeltand anderzijds? 

Duidelijk lijkt, dat het aaneengesloten gebit van het derde tijdvak 
naar zijn oorsprong rechthoekige tenden had* Men ziet toch deze 
vormen vrijwel steeds samengaan* Evenzeer lijkt duidelijk, op 
gelijke grond, de saamhorigheid van uiteenstaand gebit en cylinder- 
tand* Het cylindertandige gebit is bovendien als regel vier- of zelfs 
tweetandig (afb* 117, 143, 144, 145, 148, 151), terwijl omgekeerd 
alle aangetroffen vier- en tweetandige koppen, met uitzondering van 
een stuk van Pringapoes (afb. 181), cylindertandig zijn* Zo lijkt 
het waarschijnlijk, dat het cylindertandige gebit van origine een 
gering aantal uiteenstaande snijtanden bezat, en dat bijvoorbeeld 
de kop van 5eu^oe op afbeelding 154, met zijn zes cylindervormige, 
uiteenstaande tanden, een mengvorm is. Van de kegeltand zijn te 
weinig voorbeelden bekend, om daarop verder in te gaan* 

Nog dient genoemd te worden het gebit van uiteenstaande, recht- 
hoekige tanden. Misschien is dit evenzeer een mengvorm, tussen 
het aaneengeslotene met rechthoekige en het uiteenstaande met 
cylindervormige tanden. Het type komt veel voor in de (^ailendra- 
kunst (afb. 131, 133, 155) en ook aan tjandi Ratna van Gedong 
Sanga (afb. 123). 

Ten slotte hebben wij nog de tandvleesrand te beschouwen* 
Hiermede wordt bedocld de overgang tussen tandvlees en tand, 
welke overgang veelal door een zelfstandig sierstuk wordt gevormd. 
Te onderscheiden zijn: een eenvoudige dunne koordrand (afb. 117, 
151, 154) en een driepuntig gekartelde, op de tandvoet uitgebeelde 
rand (afb. 121, 127, 137a, 164). Blijkbaar behoort in de kunst van 
het derde Midden-Javaanse tijdvak de kartelrand bij de eveneens 
driepuntige rechthoektand, de eenvoudig koordvormige rand bij de 
cylindertand, waar hij vanzelf een ringvormige gedaante hceft. Het 
tandvlees om die ring is soms enigszins gezwollen voorgesteld, zodat 
de afgeknotte tand dan als het ware ontspringt uit het topgedeelte 
van een bultvormige verhevenheid (afb. 117, 151). Aan de koppen 
van de vierde periode schijnt een breed opgezette driepuntige kartel- 
rand vrijwel de enig voorkomende te zijn (afb. 164, 198). 

In Oost-Java komen aan tjandi Sanggariti waarschijnlijk een 
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zeventandige singha-kop met rechthoekige aaneengesloten, en een 
viertandige met uiteenstaande kegelvormige tanden voor (afb* 225, 
resp, links en rechts). De kegeltanden van de kop van Soembernanas 
warden reeds genoemd (afb* 232). Verder zien wij hier slechts het 
kala^-type met zijn ook afwijkende snijtandvorm. Deze is namelijk 
bijna steeds volkomen menselijk, van geringe afmetingen, heeft een 
natuurlijk boogvormige snijrand en een eveneens natuurlijk, zonder 
speciale tussenrand, tegen de tanden aansluitend en daartussen 
verder oplopend tandvlees (afb. 259). De tanden sluiten nauw 
aaneen (afb. 270). Slechts in een enkel geval is er een duidelijke, 
niet gekartelde tandvleesrand uitgebeeld. Zo aan een kop van Djawi 
(afb. 256), Kidat (afb. 243). 

b. Buitenlandse v'erwante votmen. Genoemd zijn al de zes^ 
tandige singha van Tjandimau, de vijf- en zeventandige singha's 
van Tjampa; welke typen blijkbaar gemeen hebben het ontbreken 
van slagtanden in de onderkaak tegenover een krachtige uitbeelding 
daarvan in -de bovenkaak. De snijtanden zijn bij de kop van 
Tjandimau rechthoekig en nauw aaneensluitend, de snijrand is 
rechtlijnig, van een tandvleesrand blijkt niets. De hoektanden zijn 
of zwaar en driepuntig, of klein en eenpuntig (afb. 40 ). Aan de 
Tjamse singha-kop schijnen slechts kegelvormige tanden voor te 
komen, aaneengesloten of ook wel uiteenstaand (afb. 94). Wat 
de tandvleesrand betreft staat slechts vast, dat de driepuntig ge^ 
kartelde vertegenwoordigd is (afb. 95). 

In de Tjaloekyaanse kunst ziet men algemeen een kop met 
slechts twee tanden (oorspronkelijk slagtanden?), die ontspringen 
in het midden van elke kaakhelft uit een grote bultvormige ver^- 
hevenheid van het tandvlees, welke vrijwel de gehele bijbehorende 
kaakhelft in beslag neemt (afb. 52, 59, 313). Het tandlichaam is 
daarbij steeds voorgesteld als een afgeknotte kegel. 

Van de singha der Pallawa^kunst is jammer genoeg geen enkele 
duidelijke afbeelding beschikbaar. Het lijkt er haast op, alsof bij 
slechts slagtanden en geen snijtanden draagt in de bovenkaak (afb. 
75, 77). Ten slotte moet genoemd worden de Palembangse singha 
van afbeelding 104, die blijkbaar snijtanden had van zuiver 
menselijk type. 

c. Slotsom, Wat de snijtanden betreft, ontmoetten wij in de 
Dieng-'kunst als regel een aaneengesloten, rechthoek-tandig gebit 
met driepuntig gekartelde (?) tandvleesrand en tandvrije neusband, 
waartegen een lotusrozet. Het aantal snijtanden beloopt doorgaans 
6 of 8, in enkele gevallen is mogelijk de rozet door een tand ver^- 
vangen, zodat een zeventandig gebit is ontstaan. 
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Een soortgelijk type van gebit geeft ook de Qailendra-kunst te 
zien, waarbij de tandvrije neusband soms eveneens een rozet draagt, 
in andere gevallen echter geheel vrij blijft, terwijl dan vaak niet een 
eenbloemige versiering is aangebracht, doch een meer samengesteld 
sierstuk, dat achter de tandenrij of kaakrand ontspringt, Ook bier 
is oneventandigheid naar bet scbijnt soms bet gevolg ener omzetting 
van een (floralistiscbe ?) neusband-versiering. Een tweede, blijk- 
baar zelfstandig type van de (Jailendra-kunst is een slecbts 
sporadiscb aangetroffen, even- (zes?) en recbtboek-tandig gebit, 
dat ook in bet midden van de kaak aansluit, de neusband dus niet 
vrij laat* Een derde, zelfstandige, goed vertegenwoordigde vorm is 
die met cylindervormige, uiteenstaande buittanden. Het aantal snij- 
tanden scbijnt hierbij van oorsprong gering te zijn (twee?)* Ten 
slotte vonden wij in de (^ailendra-kunst bet gebit met kegelvormige 
snijtanden. Omtrent de inplanting en plaatsing daarvan kon niets 
met enige waarscbijnlijkbeid worden vastgesteld* 

In de kunst van bet vierde Midden-Javaanse tijdvak bleek de 
vormverscbeidenbeid van bet derde plants te bebben gemaakt voor 
een betrekkelijk grote eenvormigbeid: steeds een ook in bet midden 
aaneensluitende rij van reebtboekige snijtanden met gekartelde 
driepuntrand* De oneven aantallen snijtanden 5 en 7 beboren tot de 
meest voorkomende, zonder dat er iets blijkt van andersoortigbeid 
van de middelste tand* Ook zes- en acbttandigbeid is vrij gewoon, 
terwijl bet voorkomen van aantallen tot tien toe de betrekkelijkbeid 
bewijst van de boven gestelde gebit-eenvormigbeid van dit laatste 
tijdperk. 

In Voor-Indie vonden wij een bulttandige singba, met slecbts 
twee tanden in de bovenkaak, gebruikelijk in de Tjaloekyaanse 
kunst van bet Westen en Noordwesten* Een reebtboek-tandig gebit 
met zes snijtanden blijkt bet bezit van een der Tjandimause Goepta- 
singba's; van de vroeg Pallawase singba's is alleen gebleken, dat 
zij hoektanden dragen in de bovenkaak. 

In de kunst van Tjampa ten slotte zagen wij aan de voile zowel 
als aan de onderkaakloze singba-kop slecbts kegelvormige snij- 
tanden, vijf of zeven in aan tab 

Wat leren ons nu de bovenstaande feiten? In de eerste plaats, 
maakt niet bet overbeersen van een bepaald type van gebit in de 
oudste Dieng-kunst, bet gelijktijdig samengaan in de ^ailendra-kunst 
van een soortgelijke yorm met geheel andere typen, het waar- 
schijnlijk, dat de eerstbedoelde een oorspronkelijk Diengs (Palla- 
waas) element is, de andere geimporteerd zullen zijn met de 
(^ailendra-kunst? Aangezien een onderkaakloze singha-kop als die 
van de Dieng-omlijsting aan de Pallawa-kunst wel geheel vreemd 
is, zou dan gedacht moeten worden aan de invloed van andere 
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Pallawase leeuwvoorstellingen* Waar deze echter, gelijk de afbeel- 
dingen doen vermoeden, een rechthoekig snijtandtype niet kennen, 
lijkt het waarschijnlijker dat, evenals de kop op zichzelf, ook het 
gebit een in hoofdzaak (^ailendraas element zal zijn, En daar verder 
bleek, dat de brede neusband wel geen Pallawase vorm is, moet 
deze, evenals de rozet, evenzeer met de Qailendra-heerschappij 
meegekomen zijn* 

Ofschoon het schaarse vergelijkingsmateriaal ook hier allerminst 
enige besliste gevolgtrekking toelaat, kan toch het vermoeden 
worden uitgesproken, dat een soortgelijke (minder overdreven?) 
bulttandige kop, als wij in de West-Indische zo veelvuldig zien 
optreden, onder de stamvormen der (^ailendra'-kunst zal zijn te 
rekenen, evenals ook rechthoek'-tandige vormen; en dat door een 
gedeeltelijke vermenging van deze en gene de uiteenlopende typen 
zijn ontstaan, welke de Midden-Javaanse knnst van de derde periode 
kenmerken* 

Het zou dan vooral een van deze typen zijn, dat door de Dieng- 
school is overgenomen. Aangezien de tandenlijn in de Qailendra^ 
kunst bijna altijd een duidelijk gebogene is, terwijl zij in de Dieng-- 
kunst steeds volkomen recht verloopt, vraagt men zich af, of deze 
laatste vorm, evenals het binnen de tandenlijn blijven van de bloem, 
niet ontstaan is door aanpassing van de singha-makara-boog aan 
de vermoedelijk rechthoekige doorgangsopening van de oer^-Dieng^ 
kunst; welke aanpassing, gelijk vroeger besproken, evenzeer de 
eigenaardige verticale bandvorm van de nieuw-Dieng-stijl in het 
leven geroepen zal hebben, waarin het oorspronkelijke verband 
tussen de singha^^kop en de makara^band vrijwel geheel verloren is 
gegaan. 

Ook de overige gebitvormen der Qailendra-kunst, welke aan 
de oude Dieng-tjandi's volkomen gemist worden, zijn ongetwijfeld 
eerst met de Qailendra-heerschappij op Java gekomen. 

Wanneer nu verder het vierde Midden- Javaanse tijdperk inzet 
en eindigt met een bijna volkomen alleenheerschappij van een gebit- 
vorm, waarvan de tanden ook in het midden volkomen aaneensluiten 
— een vorm, die wij tevoren slechts aan een zestandige kop van 
Kalasan aantroffen — dan behoeft er wel niet aan getwijfeld te 
worden, of wij zien hierin de invloed der vreemde kunstvormen, 
welke in de aanvang van dit tijdperk Midden-Java moeten zijn 
binnengekomen. Het op de voorgrond treden van vijf- en zeven- 
tandige koppen vestigt dan in het bijzonder de aandacht op de 
Tjamse singha's* 

Trachten wij de vermoedelijke mengverhoudingen te reconstru- 
eren, dan komen wij tot het volgende beeld* De rechthoekige tand^' 
vorm zal aansluiten op die van het vorige tijdperk en misschien 
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ook Op die van het Tjandiman-'type. De aaneenslniting van de snij-' 
tanden ook in het midden, zal te danken zijn aan Tjandimau^ en 
Tjampa-type; de in tegenstelling met vroeger sterk op de voorgrond 
tredende onevenheid van het aantal snij tanden eveneens aan dit 
laatste (tempelstijl), 

Het volkomen overheersen in de latere Oost-'Javaanse kunst van 
de zuiver 'menselijk gevormde snijtandenrij, wier bouw tot in bij'* 
zonderheden sterk afwijkt van de tot dusver beschouwde typen 
van singha-snijtanden, moet ons vermoeden weer versterken ten 
aanzien van een instroming van vreemde vormen, omstreeks het 
begin van het derde Oost-Javaanse tijdperk. 

Wij hebben hier aandacht te geven aan de lijsthoek-versierende 
kop van Soembernanas (afb» 232)* Deze draagt, onder een menselijke 
bovenlip, een gebit met vier kegelvormige ,,snijtanden’\ Vermoedelijk 
vertegenwoordigen deze tanden het Tjampa-type, ofschoon ook 
mogelijk is, dat de oud Midden-Javaanse kegeltand hier zijn invloed 
heeft doen gelden* Onderkaakloze koppen met geheel dezelfde 
functie toch vindt men bijvoorbeeld aan Kalasan (afb. 129, kroon'* 
lijst), terwijl de poortomlijstingskop van deze tempel tanden met 
zijwaarts buigende punten heeft, waarmede de tandbouw van 5oem- 
bernanas min of meer overeenkomt* 

Tot slot dient de Palembangse singha te worden beschouwd (afb* 
104)* Deze had vermoedelijk opgeheven klauwhanden; zijn snij- 
tanden zijn bijna zuiver menselijk. En zo wordt waarschijnlijk, dat 
hij product is van een tijd, die valt na de verovering van Palembang 
door de Oost-Javaanse wapenen* 

Het overheersen in de kunst van het vierde Midden-Javaanse 
tijdperk, van voile omlijstingskoppen met zware hoektanden in de 
boven- en geen in de benedenkaak — een opzet, die vermoedelijk ook 
eigen is aan het oorspronkelijke Tjandimau- en zeker aan het 
Tjamse type — het voorkomen verder van uitzonderingen die, even- 
als een ^ailendrase singha, vier slagtanden bezitten, waarvan het 
bovenpaar veel krachtiger is uitgebeeld dan het paar beneden, ver- 
sterkt de waarschijnlijkheid van een nauwe band tussen Tjandimau- 
en Tjampa-vormen enerzijds, en het laat Midden-Javaanse om- 
lijstingsornament anderzijds; doet voorts vermoeden, dat het vier- 
slagtandige type der vierde periode de invloed verraadt van de 
oudere Midden-Javaanse singha buiten het omlijstingsornament* 

Gelijk op het punt van de snijtanden, is ook ten aanzien van de 
slagtanden het gebit van de Oost-Javaanse voile kop volkomen 
verschillend van dat van de Midden-Javaanse* In de eerste plaats 
zien wij in de bovenkaak een zuiver kala-achtige combinatie van 
snij- en hoektanden (de uitzonderingen, waarbij de slagtanden sterk 
naar buiten buigen, kunnen van Midden-Javaanse of tempelstijl- 
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invloed getuigen)* Geheel on-Midden-'Javaans zijn verder de zware, 
onnatuurlijk geplaatste, opgaande hoektanden. Even zeker als het 
is, dat wij hierin een merigvorm voor ons zullen hebben, even on- 
waarschijnlijk is het wel, dat bedoelde tanden in dat mengproduct 
een element zouden zijn van de Midden-Javaanse kunst» Ook staat 
wel vast, dat de voile kop van de tempellichaamomlijsting hem niet 
geleverd heeft, aangezien hij geheel vreemd is aan de bekende 
Tjamse stukken en er dan toch wel enig spoor van ook in de kunst 
van het vierde Midden-Javaanse tijdperk zou zijn overgegaan. 

Zo blijven nog twee aannemelijke oplossingen over: deze meng- 
vorm is ingevoerd met de kala-stijl, of wel hij is op Java ontstaan 
door kruising van de echte kala-kop met een andere vorm, welke dan 
dus niet is de voile kop van de tempelstijl en evenmin enige Midden- 
Javaanse, Voor deze laatste veronders telling pleit misschien het 
feit, dat bijvoorbeeld aan de tjandi's Kidal en Singasati, minstens 
drie eeuwen na de invoering van de kala-stijl, naast het vierslag- 
tandige ook nog het zuivere kala-gebit is toegepast, en dus eerst in 
de kunst van Madjapahit op dit punt eenheid is gekomen^s)^ 

De grote vraag blijft echter, welke vorm het geweest kan zijn, 
waaraan deze zeker niet uit de lucht gegrepen slagtanden zijn ont- 
leend, De rondoog-makara, die wel een soortgelijke valse stand 
vertoont van de slagtanden in dc mondhoek — en dan van ouds, 
zoals aangenomen mag worden op grond van het voorkomen van 
dit verschijnsel aan Oost-Javaanse, Djambische zowel als Tjamse 
exemplaren — lijkt oppervlakkig beschouwd wel een aanneemlijke 
candidaat voor dit vaderschap. Maar wanneer men bedenkt, hoe 
ver in de latere Oost-Javaanse kunst, en vermoedelijk ook in de niet 
Midden- Javaanse vormgroepen welke daarin zijn samengevloeid, 
monsterkop en makara uiteen hebben gestaan, dan twijfelt men toch 
aan de mogelijkheid van een dergelijke overdracht van elementen* 
De afkomst van het kala-gebit met onnatuurlijk geplaatste hoek- 
tandcn moet hier daarom verder in het midden gelaten worden, 
nadat wij er ons nog even rekenschap van hebben gegeven, dat 
natuurlijk niet noodzakelijk de hier gezochte stamvorm er een zal 
zijn met eveneens aan de buitenkant geplaatste benedenhoektanden* 
Zeer wel denkbaar is het bijvoorbeeld, dat onze mengvorm zijn 
ontstaan te danken heeft aan de kruising van het zuivere kala-gebit 
met een normaal roofdiergebit, waarin krachtig uitgebeelde bene- 
denslagtanden. En wel in het voor de hand liggende geval, dat de 
uitvoerder der samenvoeging het kala-gebit van aaneengesloten 

EHt feit kan echter evenzeer samenhangen met de vermoedelijke twee- 
stijligheid der Oost-Javaanse kunst, tot aan het begin der Singhasari-periode. 
De kop van de ene stljl kan dan steeds vier, die van de andere steeds twee hoek- 
tanden gehad hebben* 



DE ELEMENTEN, WAARUIT DE MONSTERKOP IS OPGEBOUWD H5 

snij- en hoektanden 'voelde als ondeelbaar element, en daarom het 
van de andere vorm over te nemen tweede paar slagtanden aan de 
buitenkant er van een plaats gaf. 

Nog een andere mogelijkheid doet zich voor, namelijk dat een 
eigenaardige vorm als van de Khmer-kunst^ welke all een twee op- 
gaande en in de mondhoeken geplaatste slagtanden bezit (afb, 85), 
het tweede paar hoektanden van het Oost-Javaanse type heeft 
bijgedragen. 

§ 5, De aaneensluiting van kop en band bij de 
onderkaakloze singha 

a, Vetschillende vormen. De vorm van de mondhoek wordt bij 
de Javaanse singha veelal bepaald door de voorstelling, waarop het 
singha-makara^ornament in bepaalde ontwikkelingsrichtingen be^ 
rust: het door de bek gaan van een bandvormig lichaam. Men zief 
dus de mondhoek zich ronden om dit lichaam been, z6, dat ondexlip 
en onderkaak daarachter verdwijnen, 

Een dergelijke nauwe aansluiting van band en mondhoeken echter 
is, gelijk wij weten, niet de oorspronkelijke. De guirlandes van de 
leeuwenkoplijst (afb* 30) hangen los uit de leeuwenbek en laten 
daardoor de mondhoeken vrij. Eerst later, toen deze voorstelling 
met de boog, en in het bijzonder de spitsloze Hellenistische boog, 
werd samengekoppeld, kan ontstaan zijn de zuivere band-door-bek- 
voorstelling en daarmede de idee van een inbijten in de horizontaal 
door de bek gaande band, gelijk wij deze op Java, maar ook in Indie 
(afb. 48, 61), zien toegepast. 

Zoals men aan de koppen van Mahabodhi waarnemen kan, is het 
zichtbare gedeelte van de onderkaak reeds heel vroeg als wang-* 
sluitstuk uitgebeeld, waardoor een kop ontstond zonder onderkaak, 
maar met, in de plaats daarvan, als benedenwaartse voortzetting van 
de wangpartij, twee vrij afhangende slippen, 

Wanneer wij nu het Javaanse onderkaakloze type bekijken (afb* 
136, 157), zien wij hieraan steeds — ongeveer daar waar de mond- 
hoek zou moeten beginnen — de liprand eindigen in een kleine, 
naar beneden buigende kruL Het ligt wel voor de hand, in deze 
mondhoekkrul een rudiment te zoeken van wangslippen als de 
zojuist beschrevene. 

Het eigenaardige van de meeste Javaanse koppen is nu echter, 
dat de liplijn zich, na de mondhoekkrul, in dezelfde schuin-opwaartse 
richting voortzet (maar dan verder veelal gelubd of gekarteld), 
totdat de bovenrand van de achter de kaak doorlopende omlijstings- 
band bereikt is, waarna dan verder, door ombuiging naar achter en 
beneden, de wang zich aan die band als het ware vasthaakt* m*a.w. 

VOGLER, De monsterkop 
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er een soort van tweede mondhoek gevormd wordt (afb. 121, 127, 
129, 157, 165). 

zien hier wel duidelijk voor ons een aanpassing van de 
oorspronkelijke kop met uit de bek hangende guirlandes en 
afhangende wanguiteinden, aan de band^door'-bek'-voorstelling; 
waarbij dan het oude (de wangpunt) niet losgelaten, maar zo goed 
en zo kwaad als het ging, ingepast is in het nieuwe geheel De dub- 
bele mondhoek is le vinden ook aan Baraboedoer (afb. 137a), Men- 
doet (afb. 135), Loemboeng (afb. 131), Seu^oe (afb, 154), Pawon 
(afb. 151), de reliefs van Baraboedoer (afb. 143). 

Naast het zojuist beschreven type vindt men in de kunst van het 
derde tijdvak de zogenaamde snorrebaardvorm, welke in wezen ge<- 
lijk is aan de vorige, daarvan als het ware een overdrijving geeft, 
door sterke vergroting van de afstand tussen mondhoekkrul en 
bovenrand van de omlijstingsband. Bedoelde afstandsvergroting, 
bij behoud van de aanhaakvoorstelling, heeft vanzelf ten gevolge, 
dat de schuin-opwaarts gaande wangpunt een gerekt, haast slurf- 
achtig aanzien krijgt en zo de indruk wekken kan, een snor voor te 
stellen. Deze wang nu komt voor -aan bijna alle Qailendra-bouw- 
werken, speciaal aan de koppen der paneelomlij sting. 

Beschouwen wij een dergelijk stuk nader (afb. 156, 157), dan 
blijkt dat de band, waaraan de monsterkop zich vasthecht, vlak 
langs de rand van het te omlijsten paneel loopt, zodat de horizontale 
bovenrand van deze band tevens ook de bovengrens bepaalt van 
bedoelde kop. Met het gevolg dat deze laatste, om te kunnen wor- 
den uitgebeeld, lager geplaatst moest worden dan in andere geval- 
len gebruikelijk. En dit moet dan weer — aangezien de aanhaak- 
voorstelling behouden bleef — met zich hebben gebracht, dat het 
om de band hakende wanggedeelte gerekt voorgesteld, tot „snor- 
wang’* geworden is. 

Het is dus niet onmogelijk, dat wij in bedoelde paneelversierings- 
koppen de oorsprong voor ons zien van het zogenaamde snorre- 
baardtype. Men vindt het aan Loemboeng (afb. 132), Mendoet 
(afb. 133), Sewoe (afb. 157), Baraboedoer (afb. 333a); aan Kala^ 
san blijkbaar niet (evenmin als later aan Lara Djonggrang) . 

Een waarschijnlijk nauw met de pas besproken vorm samen- 
hangende voorstelling is die van bijvoorbeeld Ngawen (afb. 183) 
of Gedong Sanga C (afb. 121) ^6), waarbij de wanguitlopers even- 
eens schuin opwaarts gaan, om zich vervolgens, naar het de schijn 
heeft, aan de zij- of bovenrand van de verticale omlijstingsband vast 
te haken. Vermoedelijk hebben wij hier te doen met een aanpassing 


Zie hierbij ook de gelijksoortige voorstelling aan de relieftenipeltjes van 
Baraboedoer op afbeelding H6. 
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van de Qailendrase snorrebaardkop aan de verticale bandvorm der 
Dieng-kunst* De koppen van Sanggaviti in het Malangse zijn blijk-* 
baar van volkomen hetzelfde mengtypc. 

Nog verder van de oorsprong verwijderd, maar daar in wezen 
toch nog geheel bij aansluitend, is de snorrebaardwang uit de poort^ 
omlijsting van tjandi Ratna (afb. 123)* Deze heeft in bouw en rich^ 
ting nog sterke gelijkenis met de reeds besproken vormen* De lubben 
voorbij de mondhoekkrul echter gelijken bier, door een kleinc 
modificatie, op de ringplooien van de olifantsslurf, de wangpunt 
bewijst verder geen diensten meer bij de kopaanhechting» maar 
loopt, vrij blijvend, in een boog weer neerwaarts, om ook als slurf 
te eindigen* 

Op de Dieng vinden wij afwijkende vormen. In de eerste plants 
een aan de ,,natuurlijke'' herinnerende, waarbij echter de lip- en 
wanglijn niet om een horizontale band sluit, maar leeg blijft, terwijl 
de los hangende wangpunt slechts als het ware toevallig samenvalt 
met de buitenrand van een door zijn vlakke uitbeelding op de ach- 
tergrond blijvende verticale omlijstingsband* Op deze wijze wordt 
een zwakke en „onnatuurlijke** voorstelling gegeven van de oor- 
spronkelijke samenhang tussen kop en band. Bedoelde combinatie 
vinden wij aan de nissen van tjandi Ardjoena (afb. 108, 109). In 
de poortomlij sting van genoemde tempel bestaat zelfs deze flauwe 
samenhang niet: de wangpunt draagt hier een scheL Geheel los 
van de band is de overigens op dezelfde wijze gevormde wangpunt 
aan de kop van tjandi Semar (afb* 107 ), Ook aan Bavaboedoet 
komt een dergelijke vorm voor (afb* 138). De wangpunt is in deze 
gevallen naar beneden en naar binnen gekruld, zodat elke gedachte 
van omspanning daaraan vreemd is, 

Aan de relief tempeltjes van Bavaboedoet, welke, naar reeds bleek, 
veelal het zogenaamde verticale bandtype vertonen, ziet men des- 
niettemin steeds een uitgesproken samenhang tussen wang en band, 
waarbij de wang zich vasthaakt aan de top van de verticale lijst 
(afb, 146), zoals wij het ook aan tjandi C van Gedong Sanga 
opmerkten, of ook zich lager om de loodrechte band heen klemt 
(afb, 149). De wangvorm, welke op de laatst aangehaalde afbeel- 
ding is weergegeven, sluit zich nauw aan bij een van de Dieng, die 
er toch ook belangrijk van verschilt, doordat hij alle samenhang 
met de omlijstingsband mist. Duidelijk ziet men dit type aan Poen- 
tadewa (afb. 110, 111), Terwijl koppen als die van 5emar nog een 
normaal geronde buiten-wanglijn te zien geven, is bij die van Poen- 
tadewa de wangpunt sterk in horizontale richting verlengd, waar- 
door weer een snorrebaardwang ontstaan is, die zich door dit ver- 
loop echter duidelijk onderscheidt van het (Jailendra-type. Aan de 
poortkop van Poentadewa draagt de wangpunt weer een schel. 
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Een speciale bespreking verdienen bier enkele koppen van Lara 
Djonggrang, welke doen denken aan een sterk overdreven snorre- 
baardvorm, Vergelijken wij een der meest typische (afb* 174) met 
de losse Dieng-kop van afbeelding 114, dan lijkt de verwantschap 
tussen deze twee groot, En toch hebben wij bier twee gebeel ver- 
scbillende vormen voor ons. Men beboeft slecbts dit stuk van Lara 
Djonggrang te vergelijken met die van de afbeeldingen 171 en 
165, om te zien, dat de scbijnbare snorrebaardwang bier niet anders 
is dan de boog van bet singba-makara-ornament, waarlangs ook nog 
duidclijk de gelubde liplijn-voortzetting opwaarts gaat* 

Op bladzijde 133 is een bijzondere, alleen in de Lara Djonggrang-^ 
groep aangetroffen onderkaakloze kop besproken, ten aanzien waar- 
van bet vermoeden opkwam, dat bij zal afstammen van een (op 
Java ingevoerdc) voile kop met 2 *g. weggedrukte onderkaak, of wel 
een (op Java ontstane) mengvorm zijn zal, tussen de voile kop met 
voorste ledematen en de onderkaakloze van de band-in'^bek-voor- 
stelling. Gaan wij na, in boeverre de mondboekuitbeelding ons bier 
de weg wijzen kan. De wang van dit type nadert slecbts in een beel 
enkel geval de voor de „weggedrukte'' kaak kenmerkende vorm 
(afb* 194 links). Voor bet overige ziet men baar niet geleidelijk 
on der de kop verdwijnen, maar is zij als zelfstandig element, als 
wangpunt opgezet (afb. 197, 198), gelijk ook de wang van zovele 
ecbte onderkaakloze koppen van de Midden4avaanse kunst (afb, 
138). 

Bij een verder gaande vergelijking van beide typen van wangpunt 
ontdekt men ecbter ook fundamentele verscbillen. Die van bet derde 
tijdperk bijvoorbeeld is steeds voorzien van een kartell of lubben- 
rand aan de binnenzijde van de wangpuntbuiging; een ornament, 
dat begint met de mondboekkrul en daarvan een soort van voort- 
zetting is. Het Lara Djonggrang^type daartegenover mist veelal ge- 
noemde krul plus lubben, terwijl — evenals aan de ecbte voile 
koppen van deze stijl — zonder uitzondering de buitenlijn van de 
wang een opvallend floralistiscb slippenornament draagt (afb. 198), 
gelijkende op dat van de makara (zie verder biz. 169) . Dit ornament 
streeft vaak de uiterste spits van de wangpunt nog voorbij, gelijk 
aan de kop van afbeelding 197 en 195 (recbts). Aan dit laatste 
voorbeeld ziet men ecbter tevens, dat bij uitzondering tocb ook wel 
de mondboekkrul met bijbehorende lubben is toegepast. 

Wij bebben in dit verband nog aan een andere eigenaardigbeid 
aandacht te schenken, namelijk deze, dat in de Lara Djonggrang-- 
groep — naast de zuivere voile koppen met een over de rand van de 
ligplaat been tredende (afb. 187), of wel in een recbtboekige uit- 
kapping daarvan (afb. 191, 193) plants gevonden bebbende onder^ 
kaak — ook koppen voorkomen, die duidelijk gebeel opgezet zijn 
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als de onderkaakloze. Maar dan, tegen de benedenronding van de 
wangpunt (met mondhoekkrul!) aansluitend, toch een als het ware 
te elfder ure nog even aangeplakte onderkaak bezitten (afb. 189) 

Een andere vermengmg, waarin evenbedoelde onderkaakloze 
vorm een rol speelt, is waar te nemen op afbeelding 170 (links)* 
De daarop voorgestelde kop heeft duidelijk een wangpunt als aan 
deze vorm eigen. Men ziet eveneens duidelijk de normaal verlopende 
buitenlijn van de wang, met het gebruikelijke randornament, en het 
in een punt naar binnen gekrulde wanguiteinde. En toch is dit stuk 
verder behandeld als een aan de Lara Djonggvang'^gtoep veel voot'- 
komend type van singha-makara-boog (afb. 171 ). Door deze vreem^ 
de combinatie moest de band^door^bek-voorstelling noodzakelijk 
geheel vervallen: de band lijkt van achter de wangen te voorschijn 
te komen, terwijl de kop van afbeelding 171 het gewone met de 
wangpunt aan de boog opgehangen type vertegenwoordigt. 

Tot slot moet een merkwaardige kop van de Saraboedoer-reliefs 
genoemd worden (afb. 179), die op het eerste gezicht bijna identiek 
lijkt met het in het voorafgaande besproken Lata Djonggrang-^type: 
van onderkaakloze kop met poten. Een nauwkeuriger beschouwing 
echter brengt grote verschillen aan de dag. Het Lara Djonggrang'- 
type mist, gelijk wij zagen, elke directe aanwijzing, dat het samen- 
hangen zou met enige band-door-bek-voorstelling: alles, wat naar 
een bandrudiment zweemt, ontbreekt. De wangpunt is min of meer 
spiraalvormig opgerold, de buitenwanglijn verloopt geheel normaal, 
als die van de voile kop. Bij het exemplaar van Baraboedoer daar- 
tegenover zien wij duidelijk de omlijstingsband achter de bovenkaak 
verdwijnen en zelfs — wanneer de op dit punt onduidelijke photo 
niet bedriegt — is de band'-door-bek'-voorstelling hier zo ver ge- 
volgd, dat de gelubde wangpunt over de arm doorloopt en deze dus 
als het ware tezamen met de band uit de bek te voorschijn treedt! 

b. Stotsom. Behalve de enkele reeds besprokene kunnen geen 
buitenlandse verwante vormen genoemd worden. Vatten wij thans 
het voorafgaande samen. 

Een mondhoekkrul blijkt aan alle Midden-Javaanse onderkaak- 
loze koppen van het band-door-bek-type voor te komen en is te 
verklaren als oorspronkelijk wangpuntrudiment, nog stammende uit 
de tijd, dat de oervorm van deze singha-kop geheel op zichzelf als 
lijstversierend ornament dienst deed. 

^'^) Een soortgelijke voorstelling ziet men aan een losse kop te Djokdja 
(afb. 201) en ook aan een van de EHeng (afb. 200). Hebben wij hierin een aan- 
wijzing te zien, dat er met schablonen gewerkt werd? 

^8) Een „onzinnige" combinatie als de hier bcschrevene illustreert weer eens 
duidelijk de gebondenheid van de Hindoe-Javaanse kunst. 
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De door deze krul vertegenwoordigde, maar niet meer als zodanig 
herkende mondhoek, heeft dan blijkbaar in een later stadium (toen 
het met de guirlande verbonden leeuwengezicht bovendien werd 
samengekoppeld met de boog op pilasters en hierdoor de band-door- 
bek-voorstelling ontstond) een tweede mondhoek naast zich zien 
verschijnen» Met het gevolg, dat een type het licht zag gelijk wij dit 
ook op Java vinden: een als inbijtend voorgestelde kop met een lip- 
rand, die in de buurt van de doorgaans zeer gerekte „mondhoek'' 
gelubd is* 

Terwijl deze singha-kop in de Qailendra-kunst bijna zonder uit- 
zondering op normaal te noemen wijze zijn bijtfunctie verricht, zien 
wij hem in de Dieng-kunst wel met de daarbij behorende wang 
uitgerust, maar dit orgaan dan verder tot een ijdel nietsdoen veroor- 
deeld* Het lijkt heel aannemelijk, dat deze omstandigheid als volgt 
verklaard moet worden* 

In de Qailendra-kunst zal meerbedoelde bijtvoors telling oorspron- 
kelijk en levend geweest zijn, verbonden aan de singha-makara- 
boog, terwijl daartegenover de Dieng-kunst deze boog heeft over- 
genomen om hem aan te passen aan de smalle, rechthoekige opening, 
welke daarmede nauw aansluitend diende te worden omlijst, Het 
gevolg van deze aanpassing is dan geweest, dat, terwijl de singha- 
kop de voile breedte van opening plus lijsten te overspannen kreeg, 
men de „ horizon tale’’ band in een zuiver „verticale” heeft omgezet* 
Hierbij kon de (op verschillende wijzen gedane) poging om de oude 
samenhang tussen kop en band te behouden, niet tot een duidelijk 
sprekende opiossing leiden en zijn er zelfs — direct of op de duur 
— vormen ontstaan, welke iedere zodanige samenhang missen* 

De zeer nauwe verwantschap, die er, niettegenstaande al deze 
verschillen, bestaat tussen Qailendra- en Dieng-wangpunt, lijkt wel 
de mogelijkheid uit te sluiten, dat wij hierin twee vormen van ver- 
schillende herkomst zien* 

De relieftempeltjes van Baraboedoer, in hun omlijstingsornament 
zo opvallend dicht bij de Dieng-stijl staande, hebben toch nergens 
de oorspronkelijke functie van de wangpunt verduisterd, waardoor 
de indruk gevestigd wo-rdt, dat men hier de min of meer vreemde 
nieuw-Dieng-stijl heeft willen weergeven maar daarbij, onder 
invloed van eigen traditie, de verbroken doch gemakkelijk te her- 
stellen verbinding met de omlijstingsband haast onwillekeurig weer 
in het leven heeft geroepen* 

De eigenaardige snor- of slurfwang, die aan enkele tempels van 
de Dieng en vers-chillende van Gedong Sanga voorkomt en daar 
de indruk vestigt, een zinloze vorm te zijn, blijkt in de Qailendra- 
kunst de gewone rol te spelen in de band-door-bek-voorstelling, op 
een wel verwrongen maar toch onvervalste wijze* Waar dit ver- 
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wrongene zich verklaren laat door de bijzondere wijze waarop de 
singha-kop hier is toegepast — vermoedelijk als gevolg ener aan-^ 
passing aan Pallawase vormen — lijkt het aannemelijk, dat de snor- 
wang een op Java in de (Jailendra-kunst ontstane vorm is, die 
vervolgens ook zijn weg naar de nieuw-Dieng-kunst heeft gevonden, 
om daar cchter op de gebruikelijke wijze de samenhang met de 
makara-band grotendeels of geheel te verliezen, 

De onderkaakloze kop met voorpoten van de fiarafeoedoer-reliefs 
is wel duidelijk een combinatie van een voile kop met de onderkaak- 
loze uit bet singha-makara-ornament, waarbij dit laatste naar het 
schijnt zelfs geheel intact is gebleven op het punt van de inbijt- 
voorstelling- Het is met het oog hierop wel uitgesloten, dat bedoeldc 
vorm de oorsprong zou kunnen zijn van de latere, eveneens onder- 
kaakloze kop met poten uit het vierde tijdperk, die duidelijk van 
geheel andere opzet is, 

De onzekerheid echter, waarin wij tot dusver verkeerden waar 
het de herkomst van dit laatste type betreft, wordt door de wang- 
puntvormen niet weggenomen, Voor de afstamming van een buiten- 
landse vorm met weggedrukte onderkaak spreekt de omstandigheid, 
dat er vermengingen worden gevonden van de kenmerkende 
elementen van dit type (gelijk het in de Lara Djonggrang-gioep als 
2 txiver verschijnt) en die van de echte voile kop of ook van het 
singha-makara-ornament. Want wanneer wordt aangenomen, dat 
het Lara Djonggrang-type in het vierde tijdperk op Java ontstaan 
is, als een combinatie van de zuivere voile met de oorspronkelijke 
onderkaakloze kop, zou deze nieuwe vorm dus dadelijk na^ zijn 
ontstaan zich weer vermengd hebben met de vormen, waaruit hij 
pas was voortgekomen (bijvoorbeeld door de zojuist verloren onder- 
kaak weer „aangeplakt” te krijgen: afbeelding 198—189), wat niet 
waarschijnlijk lijkt. Vooral niet. omdat deze laatste vermengmg geen 
op zichzelf staande blijkt te zijn, maar ook buiten de Lara Djong- 
pranp-groep sporen heeft achtergelaten. 

Evenwel, aan de andere kant, de wanguitbeelding bij het hier 
besproken onderkaakloze type is z6 volkomen gelijk aan die van de 
Midden- Javaanse voile kop, de gevonden afwijkingen (mondhoek- 
krul en lubben) wijzen z6 duidelijk uitsluitend naar de onderkap- 
loze gailendra-singha, de uitbeelding van de wangpunt zelf slut 
als regel z6 nauw aan bij het vooral in de Dieng-kunst gewone losse 
type, de afwijkingen van deze laatste regcl ten slotte zi)n 
kaLkteristiek. dat er toch ook weer aanleiding bestaat 
wezigheid van een vreemd element hier te betwijfelen. er ^ 

Wjft voor het vermoeden. dat wij slechts een nieuwe co-ibrn^e 
voor ons hebben van de bekende voile kop met de gewone onder- 
kaakloze singha, zonder meer. 
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§ 6. De mondhoekvulling bij de onderkaakloze kop van het 
singha^makara^ornament 

a. Javaanse vormen. In de vorige paragraaf hebben wij be- 
schouwd de delen, waardoor de singha-kop oorspronkelijk samen- 
hangt met de makara-boog» Thans moet de zaak van de andere 
kant bekeken worden* 

Vroeger (biz, 57 e,v,) zijn reeds uiteenlopende typen van om- 
lijstingsband onderscheiden. Alvorens daarop verder in te gaan, 
moeten wij echter een andere op Java aangetroffen „mondhoekvul- 
ling*' beschouwen. 

Zoals bij het onderzoek naar de oorsprong van het singha- 
makara-ornament waarschijnlijk werd, zal een bepaald ontwikke- 
lingsstadium daarvan gekenmerkt zijn door de combinatie van een 
hoefijzerboog met een singha-makara-rank, op deze wijze, dat de 
singha-kop voorgesteld werd als inbijtend in de boogspits en tevens 
naar links en rechts uit de bck een makara-rank afgevende, Deze 
makara-rank heeft zich dan vermoedelijk in een bepaalde ontwikke- 
lingsrichting verkort, om ten slotte geheel opgelost te worden in een 
zogenaamde makara-slip. Een voorbeeld van de verkorte makara- 
rank zagen wij op afbeelding 59, weergevende een werkstuk van 
de Tjaloekyaanse kunst. 

Op Java nu treffen wij sporadisch enkele nauw verwante voor- 
stcllingcn aan, waarbij echter de spitsboog steeds heeft plaats ge- 
maakt voor een horizontale of zelfs verticale band, de rank-makara 
voor enig singha-achtig wezen, Het eerste te noemen voorbeeld is 
dat van de hoofdingang van Kalasan (afb, 127), Wij zien hier in 
de buitenomlijsting een kleine singha van het gebruikelijke type, die 
samen met de ter plaatse volkomen horizontaal verlopende om- 
lijstingsband, en daar bovenop liggende, opzij uit de bek van de 
hoofd-monsterkop treedt, om zich direct daarbuiten langs de wang 
op te richten, Tjandi Mendoet (afb, 135) heeft een geheel andere 
combinatie van uit de bek tredende leeuw en omlijstingsband te 
zien. In de eerste plaats namelijk is de singha, met zijn snavelacHtige 
bek, van een eigenaardig type, En verder heeft dit wezen niet op de 
omlijstingsband maar daarvoor plaatsing gevonden, 

Terwijl deze singha, evenals die van Kalasan, met zijn gehele 
achterlichaam in de monsterkopbek verdwijnt, is een nauw aan de 
Mendoetse verwante singha van tjandi Ratna (afb, 125, 126) op 
een achterpoot na vrij, Ook op de reliefs van Bataboedoet komt een 
aan laatstgenoemde nauwverwante vorm voor (afb, 142), waarbij 
de gesnavelde singha's niet op maar voor de band uittreden, als in 
het gcval van Mendoet; op een poot na vrij zijn, als aan Ratna. 
Vrijwel een copie van dit Javaanse snavelleeuwtje, dat ook verder 
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in de Barai^oedoer-reliefs toepassing heeft gevonden als hoekstut 
(afb* H6), treft men aan in de Khmer^^kunst (afb. 87) 

In de poortomlijsting van Lara Djonggrang is een leeuw als die 
van Kalasan op soortgelijke wijze aangebracht (afb* 162, 164)* Hij 
ligt bier echter niet op een horizontale omlijstingsband, maar op de 
steunplaat van de grote kop* 

Thans kunnen wij overgaan naar de omlijstingsband zelf. Terwijl 
de in het voorafgaandc besproken „mondhoekvulling" blijkbaar als 
vervormde makara-rank moet worden opgevat, is de Javaanse door 
de bek lopende band veelal in hoofdzaak een late vorm van de 
Hellenistische, in meerdere gevallen echter ook tot op zekere hoogte 
van de hoefijzerboog* De oorspronkelijke vorm van deze band is in 
elk geval een boog, in het horizontale topgedeelte waarvan dan de 
singha'-kop „inbijt''* 

Wij hebben dit grondtype van de band het horizontale genoemd, 
in tegenstelling tot de omlijstingsband van de Dieng-kunst, die 
geheel verticaal verloopt en daarom als het verticale type* werd 
aangeduid* In de horizontale vorm onderscheidden wij verder twee 
variaties, de rechthoekige en de boogvormige band* Van de eerste 
werd vermoed, dat hij ontstaan zal zijn onder invloed van de nieuw^ 
Dieng-omlijsting, de laatste vertegenwoordigt het oorspronkelijke 
type* Op een uitzondering na (tjandi Ratna) bleek de horizontale 
band niet voor te komen in het singha'-makara'-ornament van de 
Dieng^stijl, terwijl omgekeerd het verticale type in de (^ailendra-- 
kunst nergens anders werd aangetroffen dan aan de relieftempels 
van Baraboedoer. 

Beschouwen wij het verticale type nader, dan blijkt dit zich, op 
het punt van aansluiting aan de kop, in drie onderling afwijkende 
vormen voor te doen* De eerste werd reeds beschreven. Hij sluit 
nog het meest aan bij de oorspronkelijke band-door'-befc-voorstelling, 
doordat de band hier achter de wangpunt verdwijnt, deze laatste 
zich daaraan zelfs wel min of meer duidelijk vasthecht* Hij is te 
vinden aan Ardjoena (afb* 109), S^mar (afb* 107), Poentadewa 
(afb* 111), Gatotkatja (afb. 106a, 106b), Ratna (afb. 124). Aan 
de relieftempeltjes van Baraboedoer is hij v.z.b* de enig voor- 
komendc. 

De tweede vorm kenmerkt zich, doordat de rechthoekige plaat, 
waarop de monsterkop is uitgebeiteld, als het ware op de verticale 
banden steunt, deze laatste onder tegen de plaat aan hun einde 
vinden en zo zelfs niet met de wangpunt in aanraking komen* De 
wangpunt draagt in dit geval doorgaans een schel* Zo in de poort- 

Is de gesnavelde grijp van Sanchi stoepa (afb. 17) een voorvorm van 
deze singha? 
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omlijsting van Poentadew a (afb* 110), Ardjoena (afb* 108). Een 
soortgelijke vorm zien wij aan Stikandi (afb. 113) en tjandi C van 
Gedong Sanga (afb. 121). De aanwezigheid van een in de mond- 
hoek gedrukte handkrul bewijst echter, dat wij in deze laatste ge- 
vallen een soort van tussenvorm te zien hebben, tussen het eerste 
en het tweede type van verticale band* 

In Oost-Java vertegenwoordigt tjandi Badoet (afb. 230) het 
tweede type. Hier is evenzeer de handkrul aanwezig, maar heeft zij 
elk ook verwijderd verband met de band-door-bek-voorstelling ver- 
loren, grijpt als het ware om de benedenrand van de singha-voor^ 
stelling naar boven. juist bij de plaats, waar deze op de verticale 
makara-band rust, ongeveer als bij de kop boven de ingang van 
Lara Djonggrang (zie biz. 116). 

Het derde type eindelijk is slechts bekend van Sembadta (afb. 
112). Het rechthoekige stuk van de monsterkoppartij is hier niet 
geplaatst op de stijlen, maar (in hoofdzaak) daartussen. M.a.w., wij 
zien een rechthoekige nis, waarvan het bovenste deel wordt inge^- 
nomen door de als het ware ingeschoven plaat met daarop uitge- 
beelde kop. Een gelijke opzet leerden wij reeds kennen aan de 
nissen van tjandi A der Gedong Sang^a^-groep (afb. 115). Alleen 
neemt hier een volledige boog de plaats in van de monsterkop. 

Tot slot meet de bandversiering nog even de aandacht hebben. 
De (^ailendra'-tempels en die van de Dieng hebben blijkbaar zonder 
uitzondering alleen een overlangse rechtlijnige versiering, waardoor 
de band in een bredere midden-' tussen twee smallere zijstroken 
verdeeld wordt (afb. Ill, 151). Overigens zijn zij steeds volkomen 
glad gelaten en slechts draagt doorgaans de buitenrand het vlam- 
mend slippenornament, dat wij leerden kennen als vermoedelijk 
guirlande-rudiment. 

In de Gedong Sanga^-groep echter treedt een nieuw verschijnsel 
op: een versiering van de middenstrook met het zogenaamde 
leeuwenkop-bloemband-motief Wat de benaming van dit motief 
betreft, moet hier worden opgemerkt, dat het in zijn vorm van 
„leeuwenkop*' (afb. 121) met meer recht een palmettenband te 
noemen is, zoals geillustreerd wordt door afbeelding 356. 

De identiteit van het bandversierend ornament van Gedong Sanga 
C (d) met het zoveel oudere van Sanchi (c) en van dit met de 
Griekse palmette, is wel onmiskenbaar. Aan het begin zowel als 
aan het einde van de ontwikkelingslijn is het opgebouwd uit een 
voetstukje en een daarvan loodrecht opgaande centrale slip, ge- 
flankeerd door meestal drie paren zijslippen. 

Terwijl het ornament van Sanchi nog vrijwel hetzelfde type van 


Krom, Inleiding, I, biz* 420. 
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bladslip heeft als het oorspronkelijke, vertegenwoordigt de Gcdong 
Sanga-slip daartegenover het in de Midden-'Javaanse kunst zo over^- 
vloedig toegepaste ,,acanthusblad'\ terwijl het middenstuk geen blad 
is maar een bloemstengel met bloem* Hierdoor bestaat enige ge- 
lijkenis met het floralistisch ornament van de singha uit de omlijsting, 
maar — naar de opbouw gerekend — slechts oppervlakkig, zoals 
ons gedetailleerd onderzoek van laatstbedoeld sierstuk zal leren, 
Toch is blijkbaar in het restauratietijdperk ook een soort van gelijk- 
stalling van beide ornamenten ontstaan. Aan tjandi Plaosan bijvoor'- 
beeld (afb, 229) kan men een vermeerdering van het aantal slippen 
waarnemen en zelfs de toevoeging van een sierstukje, het later 
(biz* 179 e*v*) door ons te bespreken z.g. tussenornament (zie hier- 
bij de niet geheel accurate schetsen van pL 32, jR*0*C. 1903)* 

In elk geval is dus duidelijk, hoe men, met alleen de Javaanse 
vormen voor ogen, er toe komen moest in het hier besproken band- 
versieringsmotief een gestyleerde singha-kop te veronderstellen* 
Behalve het palmettemotief hebben wel ook andcre, meer echte 
bloemmotieven meegewerkt aan het ontstaan van het veelvormige 
ornament, dat men de leeuwenkop-bloemband noemt (zie b*v. 
afbeelding 328)* Indische vormen hiervan zijn mij niet bekend* 
Opmerkelijk is, dat het zojuist besproken ornament blijkbaar niet 
voorkomt in de kunst van het derde tijdvak* Krom noemt althans, 
waar hij de ontwikkelingslijn ervan aangeeft, als vindplaatsen de 
tjandi's Ngvadjeg (tijd onbekend), Asoe (vierde tijdvak), Lara 
Djonggrang; geen enkel als zodanig bekend (^ailendra-bouwwerk 
dus en twee, welke met zekerheid uit de restauratieperiode dateren* 
In de Oost-Javaanse kunst is een floralistische versiering gebrui- 
kelijk van de (de deur- of nisopening direct omsluitende) lijst, en 
wel steeds de recalcitrante spiraal (afb* 252; 357b en c) of een 
daarmede nauw samenhangend motief (afb. 237)* Mcrkwaardig is 
de gerekte vorm van deze spiraal, die daarin en in haar verdere 
uitvoering een opvallende gelijkenis vertoont met die, toegepast in 
de omlijstingen van de tempel van Deogarh* Men vergelijke van 
afbeelding 357c en e bijvoorbeeld de wijze, waarop midden in de 
bovenband twee krullen ineengrijpen! Een soortgelijke gerekte 
spiraal schijnt te zijn aangebracht op de lijsten aan weerszijden van 
enkele nissen van Gedong Sanga A (afb. 116). 

In de kunst van Tjampa ziet men deze zelfde spiraal hier en daar 
optreden als versiering van het lichaam der pilasters, dragers van 
de singha-makara-boog (afb. 93)* De boog van het singha-makara- 
ornament kent hier een overlangse strokenversiering, die aan het 
voorbeeld van afbeelding 95 (zie het origineel) meer samengesteld 
is dan de Javaanse* 
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b. Slotsom* Terwijl wij vroeger reeds zagen, dat de hoefijzer-^ 
boog met makara-slippen in de Midden-Javaanse kunst vertegen^- 
woordigd is, blijkt thans, dat waarschijnlijk ook een meer oorspron^ 
kelijke vorm, namelijk de verkorte makara-rank, bier geen onbekende 
was. En dan in twee sterk uiteenlopende uitvoeringen, waarvan de 
ene (de met het voorlichaam uit de bek tredende en zich vervolgens 
iangs de wang van de omlijstingskop oprichtende singha) veel 
duidelijker aansluit bij de oorspronkelijke vorm (afb. 59) dan de 
andere: het slechts met een poot in de bek stekende snavelleeuwtje. 
Dit laatste komt bovendien sterk overeen met een op dezelfde wijze 
in de Khmer-kunst toegepaste vorm. Het lijkt zeer de vraag, of deze 
snavel-singha wel de idee van de rank-makara vertegenwoordigt. 
In bonding en ook functie komt bij namelijk het leeuwtje zeer nabij, 
dat in de makara-bek de vermoedelijke Jonas of Herakles is gaan 
vervangen. Zo ziet men bijvoorbeeld in de Tjaloekyaanse kunst 
(afb. 59, 65) een op dezelfde wijze uitgebeelde snavebsingha met 
de makara verbonden, namelijk zo, dat bij, met een poot nog in de 
makara-bek en de rest vrij, al omkijkende naar buiten treedt. On- 
getwijfeld is het dit leeuwtje, dat door vermenging van een voor- 
stelling als de zojuist beschrevene met bijvoorbeeld de gewone 
singha-makara-boog, van de makara naar de singha overging, en 
waarvan wij in de eerder genoemde snavel-singha een voorbeeld 
zien. 

^Vaar in de Khmer-kunst de combinatie singha-kop — ^snavel- 
singha voorkomt in verbinding met de om de band been grijpende 
hand, terwijl voorts het snavelleeuwtje in de Tjamse kunst niet 
bekend was, vraagt men zich af, of het met de handslip (zie biz. 
127) in de op Java ingevoerde Qailendra-kunst zal zijn gekomen. 

De in het eerste deel van deze paragraaf besproken bijzonder- 
heden betreffende de verticale omlijstingsband leiden tot geen 
andere gevoigtrekkingen, dan waartoe wij reeds vroeger kwamen. 

Belangrijk blijkt te zijn de versiering van de omlijstingsband. 
Deze bestaat in de kunst van het derde Mldden-Javaanse tijdperk 
niet anders dan uit een onderverdeling in stroken (de vlammenrand 
valt buiten de eigenlijke band). In de kunst van het vierde tijdperk 
is de leeuwenkop-bloemband een nieuw bij gekomen meer algemeen 
bandversieringselement, dat ook op de omlijstingsband blijkt te zijn 
toegepast. Het feit van zijn aanwezigheid alleen Zal voldoende zijn 
om een ontstaan na de ^ailendra-tijd van het betrokken werk te 
bewijzen, wat dan in het bijzonder geldt voor de tjandi's C Gedong 
Sanga en Ratna. 

Maar hoe is men er toe gekomen, dit motief op de singha-makara- 
band over te brengen? Zou dit geschied zijn, alleen omdat deze ook 
een „band is of bestond er misschien een krach tiger aanleiding? 
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Wij denken hierbij dan dadelijk aan de Oost-Javaanse omlijs tings- 
band-versiering, welke in de Tjamse kunst haar pendant vindt en 
het vermoeden wekt, dat zij oorspronkelijk eigen geweest 2 al zijn 
aan de tempellichaam-omlijsting, in Tjampa niet geheel verdrongen 
kon worden door de boog op pilasters, zelfs op het lichaam van 
deze laatste zich een plants veroverd heeft. 

Maar wanneer dit 20 is, dan kan met de aanvang van het vierde 
tijdperk de 2 e omlijstingsversiering 00 k naar Midden-Java gekomen 
zijn. Tjandi A van Gedong Sanga schijnt haar dan 00 k te kennen. 
Heeft toen in het Midden dit motief, de recalcitrante spiraal, verder 
zijn plants ingeruimd voor de in Oost-Java blijkbaar onbekende 
leeuwenkopband? Dit is niet onwaarschijnlijk en wij zullen wel 
mogen aannemen, dat dit laatste motief door een andere tot ver- 
menging dringende kracht is bijgedragen, welke dan geen andere 
dan de Tjandimau-stijl geweest zal zijn^i). 

Van belang voor een bepaling van de herkomst van de tempelstijl 
lijkt de opvallende gelijkenis tussen zijn van het Midden-Javaanse 
type zo afwijkende recalcitrante spiraal en die van de Deogarh- 
omlijsting. 

Ook meer in het algemeen, voor Java zowel als daarbuiten, moet 
de samenstelling van dit ornament als stijlkenmerk van waarde zijn, 

Deze spiraal is een in de Griekse kunst tot ontwikkeling gekomen 
plan tach tig ornament. Zij is in haar oorspronkelijke vorm een 
golvende stengel, welke uit top en dal van elke golf een spiraal- 
vormig, ten opzichte van de voorafgaande vanzelf in tegengestelde 
richting zich oprollende, de golf-(resp, dal-)ruimte vullende rank 
uitzendt (afb. 357a). 

Het punt der aftakking vormt een vegetatiering met schutblad, 
welk blad als regel op de ring geplaatst is tegenoper de spiraalrank. 

Vergelijkt men op afbeelding 357 de schetsmatig weergegeven 
spiraalornamenten resp. van het Erechtheion (a), tjandi Djago (b), 
de tempel te Deogarh (d) en tjandi Kalasan (f), dan laten zich 
enige opmerkelijke feiten vaststellen. De ornamenten b en d lijken 
nauw aan elkaar verwant in hun algemene opzet. Het plantaardig 
karakter van het ornament is hier vervaagd, in zover dat de eigen- 
lijke stengelvorm verloren is gegaan en de groeiring geheel of vrij- 


51) De hier bedoelde wisselwerking zou als volgt kunnen zijn verlapen. De 
oorspronkelijke bijdragen: Midden-Java, een recalcitrante spiraal als lijstversiering 
buiten de omlijstingsband; tempelstijl, deze spiraal op de oralijstmgsband; 
Tjandimau-stijl, de „leeuwenkop” als lijstversiering. Door het binnendnngen van 
tempelstijlvormen in Midden-Java ontstond de singha-makara-boog met r^calci- 
trante spiraal als bandversiering; door samenschuiving verder van deze laatste 
vorm met die van de Tjandimau-stijl: ontstaan van de smgha-makara-band met 
„leeuwenkopversiering’'. Daamaast beide motieven in him ou e toepassing, a s 
algemene lijstversiering. 
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wel geheel ontbreekt. Aan het ornament van Deogarh is zij misschien 
nog terug te vinden in een vage onderbreking van de ovcrlangse 
belijning, aan dat van tjandi D/a^o gaat die belijning ongestoord 
door. In beide gevallen buigt de bandvormige spiraal v66r de even- 
eens bandvormige ,,stenger' om^ de aard der splitsing als het ware 
verbergend. Een als zodanig herkenbaar schutblad laat zich onder 
het gecompliceerde bladachtige bijornament niet herkennen. 

Geheel anders de Midden- Javaanse voorstelling, bijvoorbeeld van 
tjandi Kalasan. Hier is het karakter van stengeh vegetatiering, blad 
en rank duidelijk bewaard gebleven. De samengestelde bladslippen- 
vulling van de spiraalriiimte is op de hier gegeven schets, wegens 
onduidelijkheid van de oorspronkelijke afbeelding, weggelaten. 

Tot slot moet hier nog worden opgemerkt, dat niet juist is de 
mening van Brandes (jR.O.C. 1903, biz. 26), als zou het boven 
besproken ornament naar zijn aard klimmend zijn, een ander ver- 
loop op een soort van degeneratie wijzen. Aan de Griekse tempels 
is het als sima-versiering niet anders dan liggend (afb. 2) en ook in 
de oudere Hindoeistische kunst ontmoet men het vaak genoeg als 
versiering van horizontaal verlopende banden (zie bijvoorbeeld 
WOERJVLANN, II, blz. 161). Opmerkelijk is in dit verband de Tja- 
loekyaanse voorstelling van afbeelding 65 , waarin men dcze rank 
zelfs neerwaarts ziet gaan. 

§ 7. De tong 

a. Javaanse en verwante vormen^ De uit een opengesperde 
bek afhangende tong is, naar men aahnemen mag, geen oorspronke- 
lijk Indische voorstelling, althans niet aan de singha. Aan Griekse 
spuierkoppen kan men haar veelvuldig aantreffen als geheel be- 
grijpelijke combinatie: het door de wijd geopende muil naar buiten 
stromende water werd langs de als tuit werkende uitgestoken tong 
verder afgevoerd ^2), Dat de voorstelling hier een volkomen be- 
grijpelijke is, bewijst natuurlijk nog niet, dat wij er ook de oor- 
spronkelijke in hebben te zien. En dat zij in elk geval niet uitsluitend 
aan de spuierleeuwenkop te danken zal zijn, wordt waarschijnlijk 
door het feit, dat ook de v66r-Hellenistische griffoen graag de tong 
uitstak. 

Komt men verder op Indische bodem, dan blijkt dit daar al even- 
zeer het geval te zijn met vele van de vroegste leeuwuitbeeldingen 
(afb. 14, 19, 20). Wanneer wij nu als eind van deze reeks be- 
schouwen verschillende soorten van Javaanse singha-voorstellingen 
met afhangende tong (afb. 203, 214), dan lijkt de gevolgtrekking 
niet te gewaagd, dat wij hier te doen hebben met een oorspronkelijk 


SCHEDE, Traa{leistenornament pi. 10, 15, 18, 33 enz. (a£b. 1 ). 
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niet'-Hindoeistische vorm* Dit neemt natuurlijk niet weg, dat aan 
dia vorm in de Hindoeistische kunst een ,dndische ’ betekenis gc-- 
I hecht zal kunnen zijn, op Java zelfs een .Javaanse"' 53). 

Bij een nauwkeuriger onderzoek naar de verspreiding van de vol-' 
ledige leeuwvoorstelling met uitgestoken tong zal vermoedelijk blij-' 
ken, dat deze slechts in bepaalde gevallen en richtingen gebruikelijk 
is geweest en daardoor waarde heeft als stijlherkenningsmiddeL 
Naast deze vorm heeft de tongloze singha wel veel meer toepas-- 
sing gevonden* Wij zien hem bijvoorbeeld overheersen (of alleen- 
heersen?) aan Sanchi'-stoepa (afb* 16), ontmoeten hem aan Bharhoet 
(afb* 15), Amarawati (afb. 26), de rotstempels van Ellora (afb, 
55), in de Gandhara'-kunst (afb* 25), de Tjaloekyaanse kunst (afb» 
63)* In de Drawidische schijnt hij de meest voorkomende te zijn 
geweest (afb* 75, 77), 

Gaan wij nu aan de omlijstingskop na het voorkomen van de 
uitgestoken tong, dan moeten wij in de eerste plants onderscheid 
maken tussen de voile en de onderkaakloze kop. 

De zelfs tan dige voile kop, die wij afleidden uit een vorm als die 
van de afbeeldingen 25 en 78, schijnt van origine tongloos te zijn* 
Niet alleen de zojuist genoemde voorbeelden, maar ook de kop van 
Tjandimau (afb. 40), die van afbeelding 58 en ook Tjamse stukken 
(afb, 99, 100) verschijnen als zodanig* 

! De onderkaakloze omlijstingskop, voorzover oorspronkelijk deel 

uitmakende van het singha-makara-ornament, bleek af te stammen 
van een Hellenistische leeuwenkop^- of griffoenkop4ijstversiering, 
welke weer in de Griekse spuierkoppen zijn oorsprong heeft. Zonder 
meer zou dus een uitbeelding van de uitgestoken tong hicr in het 
geheel niet behoeven te bevreemden. Daartegenover echter staat 
het feit, dat het een bijzondere vorm van lijstversiering is, welke wij 
aan het begin van deze ontwikkelingsgang te stellen hebben, en wel 
een vorm, waarvan de leeuwenkoppen met elkaar verbonden zijn 
door guirlandes of afhangende snoerbogen, gelijk die van de Maha^ 
bodhi (afb. 30). Aan dit oudste voorbeeld nu zien wij een duidelijk 
onderkaakloos type van griffoenkop, met vrij hangende wangpunten 
en een ornament onder de bovenkaak en tussen de guirlande^-aan-' 
hechtingsplaatsen, hetwelk nu niet dadelijk waarschijnlijk maakt, 
dat het de tong vertegenwoordigt, Veel meer lijkt het eenvoudig 
deel uit te maken van het ornament, waartoe ook de guirlandes 
behoren. 

In het vermoeden, dat deze Indische lijstversierende koppen als 
een reeds onderkaak'- en tongloze vorm uit het Westen zijn ge-* 

Zie bijvoorbeeld StUTTERHEIM over de geestafwerende werking van de 
uitgestoken tong (RamSr'Legenden, blr, 196). Ook een samenvallen naar de vorm 
met oud-inheemse voorstellingen is niet uitgesloten. 
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komen, worden wij versterkt door het feit, dat bijna steeds, en 
vooral in de oudere kunst, dit type onderkaakloos verschijnt, ook 
waar geen bijzonder bij -ornament aanwezig is. Zo vermoedelijk aan 
het Gandharase stuk van afbeelding 23, zeker bijvoorbeeld aan de 
Goepta-tempel van Deogarh (afb. 306) , of het type op afbeelding 69. 

Wanneer wij nu verder in de Hindoeistische kunst steeds weer 
onderkaakloze koppen zien optreden met van de bovenkaak af^ 
hangende snoeren- of slippenversiering (afb. 37a: pilaar, 51, 59, 
60, 81), dan is het niet moeilijk daarin de invloed van het boven 
beschreven, aan de Mahabodhi vertegenwoordigde oerbeeld te her- 
kennen, en kan meteen wel veilig worden aangenomen, dat wij in 
zulk ornament geen gestyleerde tong of onderkaak behoeven te 
zoeken. Een beschouwing verder van de Tjamse voorstelling op 
afbeelding 95 en de Javaanse op afbeelding 151, 'schenkt de zeker- 
heid, dat ten aanzien van de hier zeer uitgewerkte snoeren- en 
bloemenversiering onder de bovenkaak geheel hetzelfde geldt. 

Wanneer Brandes dan ook generaliserend zegt54)^ clat „het 
bovenornament aan de oude Hindoemonumenten op Java is een 
leeuwenkop en face, met opengesperden bek, daaruit hangende tong 
en de voorklauwen daarnaast opgeslagen'', en hieraan toevoegt, dat 
daarbij veelal de buitenlijnen van tong en onderkaak tot snoeren 
verstyleerd, tot bloemen en rozetten verworden, de opgeheven 
klauwen tot bladeren in arabesk geworden zijn, staat de onjuistheid 
van deze opvatting wel vast, niet alleen ten aanzien van de opge- 
heven klauwen, maar ook wat tong en onderkaak betreft, Brandes 
heeft bij zijn zojuist vermelde verklaring ongetwijfeld in hoofdzaak 
gedoeld op de koppen van het singha-makara-ornament, dat toch in 
de oudere Midden-Javaanse kunst praktisch het enig voorkomende is. 

De voile koppen van de latere kunst ziet men nergens enig orna- 
ment in de bek dragen. De onderkaakloze koppen met voorpoten 
van Lara Djonggtang moeten apart vermeld worden, aangezien zij 
cveneens steeds bloemen uit de bek hebben hangen (afb. 198) en 
hier wel sprake zou kunnen zijn van een „verbloemde*' tong, aan- 
gezien het type met weggedrukte onderkaak, zoals door voorbeelden 
uit de Khmer-kunst bewezen wordt, wel met uitgestoken tong is 
uitgebeeld (afb. 85). Waar echter bedoeld bloemornament nauw 
aansluit bij dat van de koppen uit het Lara Djonggrangse singha- 
makara-ornament (afb. 165, 171), lijkt het wel zo* waarschijnlijk, 
dat hier slechts van een mengvorm sprake is, waarbij de bloemen 
de singha-kop van het band-door-bek-type vertegenwoordigen. 

Wij kunnen thans van het bloemen- en snoerenornament afstap- 
pen en het voorkomen op Java van de echte tong nagaan, waarbij 


Brandes, Drie leeuwenkoppen. 
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dan dus alleen de voile omlijstingskop te beschouwen overblijft* In 
de eerste plaats komen de voile koppen van de Baraioecfoer-reliefs 
in aanmerking* Hieraan ziet men min of meer duidelijk de uitge^- 
stoken tong vertegenwoordigd (afb. 176) De voile koppen van 
de vierde Midden- Javaanse periode hebben aan Pringapoes (afb. 
180) e:nNgawen (afb. 182) een over de benedentanden naar buiten 
tredende tong, houden aan Lara Djonggrang en Sadjiwan (afb» 
189, 199) dit orgaan steeds binnen de wal der tanden, 

Het is wellicht van belang bier na te gaan, in hoeverre andere 
singha-voorstellingen dan de omlijstingskop in de Midden- Javaanse 
kunst met uitgestoken tong verschijnen. Jammer genoeg zijn er 
slechts weinige afbeeldingen beschikbaar. De ten voile uitgebeelde 
singha van Baraboedoec houdt blijkbaar de tong steeds binnen de 
tandengrens (afb, 211, 212), evenals ook de singha-spuier (afb* 
208), Hetzelfde geldt van het ten voile gegeven exemplaar op 
afbeelding 223, 

In de kunst van het vierde tijdperk zien wij voor het eerst een 
tot een bekend monument behorende volledige singha met ver uit- 
gestoken tong, t,w. aan tjandi Ngawen (afb, 214), 

Een ander hier belangrijk stuk is de trapleuning-singha van 
Pringapoes (afb, 213), Terwijl in de kunst van het derde tijdperk 
de zeer algemeen op deze wijze toegepaste kop steeds een drie^ 
hoekig, duidelijk floralistisch ornament draagt, dat met de basis 
achter de tanden der bovenkaak verdwijnt, maar verder geheel ge- 
beiteld is op het bovenvlak van de trapleuning (afb. 336), zien wij 
aan het stuk van Pringapoes een ver uitgestoken en van parallel 
aan de tongrand verlopende groeven voorziene tong in de plaats 
treden van die floralistische driehoek, 

Eenzelfde geprononceerde tonguitbeelding komt voor aan een 
losse voile omlijstingskop met neergaande armen en schouderslip 
(afb, 200) en ook aan een volledige singha (afb, 203), beide van 
het Dieng-plateau, Ten slotte moeten hier genoemd worden de voile 
omlijstingskop van afbeelding 202 (Kedoe?) en, als buitenlandse 
vorm, het Palembangse leeuwtje van afbeelding 104, welk laatste 
ook geheel dezelfde tongbelijning vertoont als verschillende Javaanse 
stukken. 

Van de Lara Djonggrang^gioep zijn, evenmin als omlijstingskop- 


E)e zuiver voile kop van afbeelding 178 draagt inplaats van de tong een 
rij van drie bioemen in de bek, Een geheel soortgelijke bloemenrij ontmoct men 
hier vaak ook aan de onderkaakloze kop (afb. H6) en het ligt wel voor de hand, 
dat de vervanging van de tong door rozctten, in het eerstbedoelde geval, onder 
invloed van deze onderkaakloze vorm zal zijn geschied. In dat geval hebben 
wij hier dan toch een enkel voorbeeld waarop BraNDES' verklaring min of 
meer past. 

VOGLER, De monsterkop 
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pen, ook andere singha'-voorstellingen met uitgestoken tong bekend. 

Hetzelfde kan gezegd worden van de Oost^Javaanse kunst, tenzij 
dat de monsterkop aan de achterkant van de Ganega van Bara (afb» 
235) werkelijk een afhangende tong bezit en de ,,lap’' die daarvoor 
gehouden kan worden, niet tot zijn meet normale rugbekleding 
behoort* 

Uit de kunst vanTjampa is, gelijk wij zagen, geen enkel voorbeeld 
bekend van een voile kop-op-zichzelf met uittredende tong. De in 
bun geheel uitgebeelde singha's van deze kunst schijnen daarentegen 
van een even over de onderste tandenrij been komende tong te zijn 
voorzien (afb. 101, 102)* 

b. Slotsom, Het vorenstaande samenvattende kunnen wij als 
waarscbijnlijk aannemen, dat de uitgestoken leeuwentong een oer- 
oude, niet-Indiscbe voorstelling is, welke in bepaalde ontwikkelings- 
ricbtingen aan de vol uitgebeelde singha verbonden bleef, daar- 
tegenover oorspronkelijk niet eigen was aan de twee hoofdtypen van 
omlijstingskop: de onderkaakloze met de band-door- of rank-uit- 
bek-voorstelling, en de voile met voorpoten. 

De volledige singha zonder uitgestoken tong schijnt aan de kunst 
van het derde Midden- Javaanse tijdperk in het bijzonder eigen te 
zijn geweest. Of daarnaast ook vormen met afhangende tong voor- 
kwamen, valt niet met enige zekerheid te zeggen* Vermoedelijk 
echter was dit niet het geval, terwijl het bepaald onwaarschijnlijk 
is — gezien het overheersen van de singha zonder tongvoorstelling 
in de oud-Drawidische kunst — dat de oud-Dieng-kunst een derge- 
lijke vorm geleverd zou kunnen hebben. 

De ver uithangende tong, die aan singha-koppen met verschil- 
lende functie van het vierde tijdperk voorkomt, is, in verband met 
het vorenstaande, wel als een nieuw element op te vatten. 

Van bijzondere betekenis lijkt hier ook de tong van de trap- 
leuning-singha van Pringapoes, Wij hebben daarin wel het bewijs 
ener vermenging te zien, waarbij de kop, in de wijze waarop hij 
hier toepassing heeft gevonden, de Qailendra-kunst vertegenwoor- 
digt, de tong een vreemd element is, dat in de plaats kwam van de 
tot dusver gebruikelijke floralistische driehoek, en ontleend moet 
zijn aan enige andere singha-vorm ^6). 

Dat de tang cx)rspronkeJi]k eigen geweest kan zijn aan deze bijtvoorstelling, 
is wel uitgesloten, De tong volgt in de natuur bij het inbijten, gelijk vanzelf 
spreekt, de onderkaak, blijft in elk geval binnen de bek. Een combinatie als wij 
hier zien, is te onnatuurlijk om anders dan als gevolg ener vormvermenging 
mogelijk te kunnen zijn. Het is duidelijk dat de floralistische driehoek van het 
derde tijdperk, die ongetwijfeld van geheel andere oorsprong is (nauw verwant 
aan de bekversiering van de onderkaakloze kop), bij uitstek geschikt was om 
tot een vermenging als de hier bedoelde aanlciding te geven. 
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Wanneer wij nu bedenken, dat de twee vreemde vormen van 
lijstingskop, welke het vierde tijdperk kenmerken, de voile kop van 
het Tjandimau- en die van het Tjampa-type bleken te zijn (beide 
oorspronkelijk wel zonder tong), dan wordt het waarschijnlijk, dat 
een van deze twee stijien een singha-vorm met andere functie gekend 
zal hebben, voorzien van een ver uithangende tong, en dat bij de in 
Midden^Java plaats gehad hebbende vermenging die tong ver- 
volgens ook op de trapleuning- en de omlijstingskop zal zijn over- 
gebracht. Bedoeld type met tong is dan wel een ten voile uitge- 
beelde singha geweest, zoals die van Ngawen of ook als de losse 
Dieng-singha* 

Men heeft verder in Midden-Java misschien twee richtingen, een 
Noordelijke en een Zuidelijke te onderscheiden, die op verschillende 
wijzen de zo bijeengekomen elementen van veelsoortige aard tot een 
nieuw geheel verwerkten* Het moet dan in het bijzonder de Noor- 
delijke school geweest zijn, waarin de tong zich een plaats wist te 
veroveren, terwijl de Zuidelijke de tongloze vormen gehandhaafd 
heeft. Dit verschil is begrijpelijk in verband met het feit, dat de 
Noordelijke richting (in Pringapoes vertegenwoordigd) in het alge- 
meen een veel groter plaats heeft ingeruimd aan de voile kop dan 
de Zuidelijke, waarin het Qailendra-element sterk overheerst. Door 
de invloed van de Qailendra-vormcn, welke immers evenmin de ver 
uitgestoken tong gekend hebben, kan dan dit vreemde element geen 
plaats gekregen hebben in de Lara D/onp^^rang-kunst. 

Met welke vormengroep zal de langtongige singha — aange- 
nomen, dat de in het bovenstaande gegeven reconstructie juist is — 
op Java gekomen zijn, met de tempelstijl of met de Tjandimau- 
groep? Naar het lijkt, kan hier niet lang getwijfeld worden: zijn 
ontbreken in de latere Oost-Javaanse kunst en blijkbaar ook in die 
van Tjampa, laat wel als enige mogelijkheid: de Tjandimau-stijL 

Zou er, gezien het feit, dat de enkele voile omlijstingskoppen van 
de Baraboedoer^telieis een uithangende tong bezitten, niet de moge- 
lijkheid bestaan van een andere, oud-Javaanse invloed? Uitgesloten 
IS dit natuurlijk niet, waarschijnlijk echter evenmin. Het bleek toch 
reeds, dat er meerdere principiele verschillen bestaan tussen deze 
voile koppen uit de Qailendra-kunst en de latere van het vierde tijd- 
perk. De duidelijk uiteenlopende wijze van aansluiting aan de 
makara-band; het vermoedelijk ontbreken aan de eerste van de 
schouderslip; het grote verschil, dat de mengvorm tussen de voile 
en de onderkaakloze kop vertoont; het zijn alle aanwijzingen, dat 
er geen dadelijk verband zal bestaan. Bovendien is er dan nog het 
eigenaardige feit, dat, buiten deze heel enkele gevallen in de Bata^^ 
feoedoer-reliefs, er niet de minste aanwijzing bestaat voor een wer- 
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kelijke toepassing in het omlijstingsornament van deze voile kop of 
zijn elementen, aan de bouwwerken van het derde tijdperk. 

Tot slot dient nog even te worden gememoreerd, dat het ornament 
van snoeren en bloemen, doorgaans afhangende van de bovenkaak 
der Midden- Javaanse onderkaakloze koppen, in het minst niet 
samenhangen zal met enige tongvoorstelling* 

§ 8, Het van de bovenkaak afhangend ornament bij 
onderkaakloze koppen 

a, Javaanse vormen. In de vorige paragraaf is reeds ruw ge- 
schetst de lijn, waarlangs zich het hier bedoelde, op Java vaak zo 
samengestelde ornament ontwikkeld zal hebben, uit een koppen- 
verbindende guirlande-achtige versiering van de Hcllenistische 
leeuwenkoplijst De Javaanse vorm bestaat in hoofdzaak uit 
bloemen, bladslippen en (of) snoeren, in wisselende samenvoeging* 
Wij zagen al, dat van bedoelde versierselen slechts sprake is bij 
de onderkaakloze vormen en dat die van het eigenaardige Lara 
Djonggrang-type met klauwen waarschijnlijk aan de eerste ont- 
leend zijn, Verder weten wij, dat deze versierselen in de Qailendra- 
kunst niet zonder uitzondering voorkomen, Zij ontbreken met name 
aan sommige niskoppen van Kalasan (afb* 129), een enkele kop 
van de J5ara6oedoer-reliefs (afb, 141), aan Gatotkatja (afb, 106a, 
106b), een niskop van Poentadewa (afb* 111), Gedong Sanga A 
(afb, 115) en C (afb, 121), Aan Gedong Sanga C naar bleek wel 
slechts schijnbaar, aangezien de middelste tand hier misschien 
opgevat moet worden als vervanger van de rozet, Aan de koppen 
van Kalasan is een dergelijke vervanging ook niet uitgesloten, met 
een uitzondering (afb, 129 rechts), 

Als regel zien wij dus de kaakversierselen aanwezig, maar dan 
in zeer uiteenlopende vormen. De eenvoudigste is die van een enkele 
bloem, Zij komt voor aan Loemboeng (afb. 132), Baraboedoer, het 
monument zelf (afb, 137a) zowel als de reliefs (afb, 140), Semar 
(afb, 107), Ardjoena (afb. 109), Poentadewa (afb. 110), en wel 
hoofdzakelijk in twee typen: het ene met een loshangende, of in elk 
geval ver beneden de tandenrij reikende, het andere met een vast 
tegen de neusband gedrukte en niet buiten de tandenrij uitkomende, 
kleinere bloem. Het eerste komt voor aan Baraboedoer (afb, 137a) 
en Barafcoec/oer-reliefs (afb. 147), De tweede vorm zien wij bij- 
voorbeeld aan Loemboeng (afb, 132) en de verschillende Dieng- 
tempeltjes, Een bloem als die van de benedenste niskop van 


Vertoont de door de leeuwenbek hangende band van afbeelding 3 slechts 
een toevalHge gelijkenis met het in Voor-Indie gevonden motief, of bestaat hier 
een over de oude Hcllenistische knnst lopende verwantschap? 
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Poentadewa op afbeelding 111, of van de jBarafeoec?oer '-relief'- 
tempel op afbeelding HO, zal wel als tussenvorm opgevat moeten 
worden* Wij zien deze enkele bloem in de Qailendra-kunst slechts 
een ondergeschikte plants bekleden, terwijl zij daartegenover in de 
Dieng-kunst de belangrijkste rol speelt, 

Als rijkste vorm van bekversiering verschijnt een combinatie van 
bloemen en snoeren, waarbij de bloemen in een aan de tandenrand 
evenwijdig lopende rij geschikt zijn, en met die rand samenhangen 
door een onder deze uit te voorschijn komend bladsteelornament. 
Uit deze eerste bloemenrij ontspruiten zaadsnoeren, die in guirlande- 
vorm de rozetten een voor een of cm de andere verbinden; en voorts 
ook recht afhangende snoeren, welke aan de niet door guirlandes 
verbonden bloemen eenvoudig afhangen, aan de wel zodanig samen- 
hangende rozetten weer eindigen in een bloemknop, of ook een schel 
dragen, Deze vorm vindt men aan Kalasan (afb, 127), Mendoet 
(afb, 133), Pawon (afb, 151), Sei^oe (afb, 154), 

De eerste bloemenrij wordt aan weerskanten wel afgesloten door 
een met de handkrul samenhangende rozet (afb* 151 )♦ De middelste 
bloem hangt vaak aan een eigenaardig, buikig, door twee bladslippen 
geflankeerd ornament, dat misschien in een lotusbloem (oetpala?) 
zijn oorsprong heeft* Men vergelijke toch de kop in de paneelver^- 
siering van Mendoet op afbeelding 133 (die aan een van de lipband 
uitgaande bladachtige steel een grote lotusbloem -heeft afhangen, 
waaruit op de boven beschreven wijze weer drie snoeren ontspruiten, 
welker middelste een schel draagt) met koppen van Pawon (afb. 
151) en Sewoe (afb, 154)* 

Behalve de twee in het bovenstaande beschreven vormen van 
grootste eenvoud respectievelijk rijkdom, ziet men een grote ver- 
scheidenheid van voorstellingen, welke wel alle beschreven kunnen 
worden als verwant aan de meest samengestelde vorm en daarvan 
afwijkend alleen door het ontbreken van enig onderdeek Zo zijn te 
onderscheiden koppen met een bekversiering van bloemen en snoeren 
(zonder bladvormige dragers), te vinden aan de Bara fcoedoer-reliefs 
(afb* 150) en Sewoe (afb* 158); of ook van bloemen aan bladstelen 
zonder snoerverbinding, aan Loemboeng (afb* 131), Sewoe (afb* 
157), Sari (afb* 161c); of alleen met een bladversiering, aan 
Kalasan (afb* 130), Barafcoedoer'-reliefs (afb, 139), Sewoe (afb* 
155); en ten slotte ook uitsluitend een bloemenrij: Sembadta (afb* 
112), Ratna (afb. 123), Sanggariti (afb* 225), Barafeoedoer '-reliefs 
(afb* 146)* Een mengvorm tussen het eenbloemig ornament en de 
bladslippenrij draagt blijkbaar de niskop op afbeelding 124, van 
Ratna, Aan Stikandi (afb. 113) ziet men een losse eenbloem ge-- 
combineerd met een eigenaardig, zijwaarts gericht paar bladachtige 
bloemen (zie hierbij ook afbeelding 112)* Naar de aard van de 
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bloemversiering kan men nog onderscheiden tussen koppen met in 
de hoofdrij gelijksoortige bloemen (af'b* 127) en zulke met als bet 
ware een staalkaart van lotussoorten (afb* 131 )« 

Tot slot kan op nog een eigenaardigheid gewezen worden* Terwijl 
als regel de boven besproken bekversiering in zijn verschillende 
vormen min of meer direct met de bovenkaak samenhangt (als bet 
ware acbter de tandenrij baar bevestiging vindt), ziet men ook 
enkele koppen, waarbij deze versierselen los van de bovenkaak, ge- 
beel onder de omlijstingsband blijven. Deze vorm komt voor aan 
Mendoet (afb. 135), Baraboedoer, monument (afb* 136, 138) en 
reliefs (afb, 142)* Vermdedelijk bebben wij bierin een typenver^ 
menging voor ons, namelijk van een kop zonder en een met bekver'- 
sierselen* 

Op de merkwaardige overeenkomst van de boven bescbreven 
volledigste Javaanse versiering met een vorm van de Tjamse kunst 
werd vroeger reeds gewezen* De bier bedoelde Tjamse kop (afb. 
95) vertoont een acbter de tandenrij uitkomende reeks van snoer- 
bogen, en voorts tussen die bogen en daarbinnen telkens een recbt 
afhangende, een bloemknop dragende snoer* De snoeren ontspringen 
bier dus niet uit een bloemenrij, gelijk op Java veelal bet geval is* 
Een voorstelling, welke sterk met deze Tjamse overeenkomt, is die 
boven de ingang van Kalasan (afb* 127)* Ook bier ontspringen de 
snoeren niet uit bloemen* Het enige feitelijke verscbil ligt in bet 
bladornament, dat aan de kop van Kalasan acbter de tandenrij van-* 
daan komt en waaruit dan eerst in tweede instantie de snoerbogen 
met daarin en daartussen afbangende bloemen (knoppen) ont- 
springen* 

Aan de Lara Djonggrang^gxo^p komen enkele koppen voor, 
waarbij een rij van gelijke bloemen geflankeerd wordt door een naar 
buiten gekeerd blad van ongewone vorm (afb* 168), dat zijn oor- 
sprong wel zal bebben in een bloem* Men vergelijke bier de verwante 
Javaanse voorstellingen van de afbeeldingen 112, 113 en 175, en 
boude daarnaast de Burmese van afbeelding 81, welke laatste in 
bet losbangende gedeelte van bet ornament een gebeel gelijksoortige 
opzet in drie delen te zien geeft* Voor bet overige is de bovenkaak- 
versiering in de Lara Djonggrang’-gxoep vrij eenvormig, bestaat zij 
bij die koppen, welke deel uitmaken van een normaal te noemen 
singha-makara-boog, doorgaans uit drie acbter de tandenrij uitko- 
mende rozetten, met daarvan afbangende, scbeldragende snoeren 
naast guirlande-vormige verbindingen (afb. 165); bij de koppen aan 
een neergedrukte boog, en ook de onderkaakloze van bet Lara 
Djonggrang-type, uit een reeks van zulke rozetten zonder snoeren 
(afb* 171, 198)* Ook aan deze tempelgroep komen onderkaakloze 
koppen voor, welke geen enkele bovenkaakversiering dragen* 
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b* Buitenlandse verw3.nte votmen* Een ondsrkaakloze kop, 
voorzien van een in het midden afhangende snoer met bloem en 
daarnaast aan weerszijden een eveneens afhangende, naar buiten 
wegbuigende band of snoer, is blijkbaar als pilaar-’(of lijst-')versiering 
in de Noordelijke zowel als de Westelijke kunst van Voor-Indie 
gebruikelijk geweest, Zo vinden wij hem in Aihole (afb. 51), Bara- 
gaon (afb. 45), Nalanda (afb« 37a) « Het eerstgenoemde voorbeeld 
verraadt duidelijk een afkomst van de oude leeuwenkoplijst met 
guirlandes» Om de ander is hier echter een leeuwenkop weggevallen 
en hangen bloemsnoer en snoerboog van een daarvoor in de plants 
getreden ornament af» De kop van Nalanda daartegenover schijnt 
alleen te staan en heeft twee extra bogen en snoeren met bloemen 
te dragen gekregen, is daarmede dan in principe tot het samenge- 
stelde type van bekversiering gekomen, gelijk wij dit in de kunst 
van Tjampa en Java leerden kennen* Een omlijstingskop met bek- 
versiering van soortgelijk type ziet men op een stuk uit Baragaon 
(afb, 46). De Tjaloekyaanse omlijstingskop van afbeelding 59 draagt 
een nauw aan de oudste vorm verwant ornament, waarin de midden- 
snoer met bloem de voornaamste plaats is gaan bekleden en de naar 
buiten buigende snoeren omgezet zijn in even uitgebogen, kortere 
slippen. 

Een ander stuk van Dharwad (afb* 60) verdient vermeld te 
worden omdat daaraan, tussen de uit de bek tredende ranken, een 
breed en kort floralistisch ornament voorkomt, dat aan de ene kant 
herinnert aan het oerbeeld van Mahabodhi (afb. 30), aan de 
andere kant aan de Javaanse bladslippenversiering (afb. 139, 151, 
155), welke alleen of als draagster van het eigenlijke bloemen-en- 
snoeren-ornament optreedt. 

c» Slotsom, In de (^ailendra-kunst zagen wij, naast onderkaak- 
loze koppen zonder, als regel zulke met van de bovenkaak afhangend 
versiersel. Dit ornament vertoont daarbij een bonte verscheidenheid, 
waarin als voornaamste elementen te onderscheiden zijn: ten eerste 
het „slippengordijn'', een brede vrij korte rand van afhangend blad- 
slipachtig ornament (achter de tandenrij uitkomend); ten tweede 
een samenstel van guirlandes en daartussen recht afhangende bloem- 
(of schel-)dragende snoeren; ten derde een enkele tegen de neus- 
band aangedrukte bloemrozet 

Dit laatste ornament, vermoedelijk wel een rudiment van het 
tweede, is misschien zelfstandig met de Qailendra-kunst ingevoerd, 
wanneer men dit tenminste mag opmaken uit het feit, dat de rozet 
reeds voorkomt aan Loemboeng, welk bouwwerk vermoedelijk uit 
het vroegste deel der (Jailendra-pedode dateert S8), De mogelijkheid 
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van een ontstaan in de nieuw-Dieng-kunst, als gevolg van een aan- 
passing der guirlandes van de singha-makara-'boog aan een recht- 
hoekige doorgangsomlijsting, staat ook open* doch waarschijnlijker 
iijkt, dat de Dieng-kunst zich speciaal deze vorm van de (^ailendra- 
stijl heeft eigen gemaakt* omdat hij het beste aansloot bij bet hier 
gebruikte omlij stings type* 

In elk geval staat vast, dat er in de Qailendra^kunst een haast 
ordeloze massa bestond van verschillende combinatien tussen de 
boven genoemde elementen (vooral de eerste twee), welk gebrek 
aan bezinking wel weer wijst op een nog jonge vormvermenging. 
Niet onwaarschijnlijk is daarbij een vorm met alleen bloemen- en 
snoerenversiering samengekomen met een, welke uitsluitend het 
slippengordijn voerde, terwijl ook een ornamentloze kop zal hebben 
meegesproken, 

Het is natuurlijk zeer wel denkbaar, dat bij bedoelde vermenging, 
behalve omlijstingskoppen, ook andere verwante typen, als bijvoor- 
beeld pilaarversierende koppen, elementen geleverd hebben; zodat 
men niet als vast kan aannemen, dat de omlij sting der bijeen^- 
gekomen vormgroepen tezamen alle elementen zullen moeten hebben 
bezeten, welke in de omlijstingskoppen der mengkunst voorkomen* 

De enkele hier bekende Tjamse koppen van de singha-makara- 
boog hebben steeds alleen het snoeren-'plus-bloemen-^ornament; het 
in de (^ailendra^-kunst een zo opvallende rol spelende slippengordijn 
ontbreekt Wijst dit op een groter aantal mengelementen van de op 
Java ingevoerde singha-makara'-boog-stijl, al in het stamland opge- 
daan, of zou hier weer een speciaal ook met de Khmer-kunst ver- 
band houdende tussenstation nieuwe vormen hebben bijgedragen?^^) 

Dit laatste Iijkt niet waarschijnlijk, gezien het voorkomen van een 
vrij nauw aan het Javaanse verwant slippengordijn in de kunst van 
West-Voor-Indie, tezamen met zovele andere elementen van de 
singha-makara-boog, terwijl de misschien „onderweg*' opgedane 
handslip oorspronkelijk tot een ornament met voile kop moet hebben 
behoord ) * 

Het verschil tussen de bekversiering van de onderkaakloze singha 
in de Qailendra^- en die in de Tjampa-kunst, is dus wel als aan^ 
wijzing op te vatten, dat de op Java ingevoerde vormengroep van 
de singha-makara-boog reeds in het stamland een meer samenge- 
stelde geweest zal zijn dan de overigens daarmede zeer nauw ver- 
wante in Tjampa gei'mporteerde* 

Gelijk mogelijk geacht werd t.a*v* de handslip (zie biz. 127). 

T.a.v. de snavel-singha (zie biz. 156), element van het singha-makara- 
ornament, die zowel in de Tjaloekyaanse als in de Khmer^kunst werd aangetroffen, 
zien wij hier twee mogelijkheden: hi] zou langs elke van de twee bovenbedoelde 
wegen in het op Java ingevoerde ornament gekomen kunnen zijn. 
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.In de kunst van het vierde Midden^-Javaanse tijdvak vinden wij, 
naar het schijnt, naast een veel meer geordende bovenkaakversiering 
van misschien zuiver (^ailendrase afkomst, ook een nieuw element: 
het sterk naar opzij gekeerde paar bladachtige bloemknoppen met 
daartussen een voile bloem* Aan de Qailendra-bouwwerken toch 
kwamen wij nergens dit eigenaardige ornament zelf tegen, evenmin 
als enige mogelijke voorvorm* Het aangehaalde buitenlandse (afb, 
81) maakt het nog aannemelijker, dat wij hier met een zelfstandig 
type te doen hebben, dat misschien eerst onder invloed van de 
oudere Javaanse vormen aan de omlijstingskop is toegepast, maar 
toch niet uit die vormen is af te leiden» 

Wanneer wij het feit, dat deze versiering aan twee van de Diengse 
tjandi's voorkomt, als aanwijzing zouden willen beschouwen, dat zij 
toch reeds in het derde tijdvak in gebruik geweest zal zijn, moeten 
wij daarvan wel terugkomen op grond van de overweging, dat het 
volkomen ontbreken in de Qailendra-kunst daar sterk tegen spreekt; 
vooral ook, omdat het hier niet een vorm geldt welke zich, als de 
neusbandrozet, in het bijzonder aansluit bij de typische Dieng^ 
omlijsting, en daardoor van een betrekkelijke zeldzaamheid in de 
Qailendra-kunst tot een meer algemene toepassing in die van de 
Dieng gekomen zou kunnen zijn. Wat Srikandi betreft, zullen wij 
bovendien later (biz. 183) nog andere aanwijzingen vinden voor een 
na^Qailendraas ontstaan. En zo blijkt dan reeds hier de mogelijkheid, 
dat Srikandi en Sembadra jongere bouwwerken zijn, op zijn vroegst 
uit de vierde Midden-Javaanse periode, 

§ 9. Ornament in het getaat 

a. Javaanse en andere vormen. Bij bespreking van de makara 
bleek ons, dat die van de derde Midden-Javaanse periode twee 
soorten van wang versiering draagt, de oorslip en de wangkarteL 
De eerste zal vermoedelijk een element zijn van de (^ailendra-kunst, 
de tweede van de Pallawa-stijL Zuiver komen beide vormen betrek-- 
kelijk zelden voor; mengvormen * — - welke hierin overeenkomen, dat 
zij het tussen oog en oor uitkomende deel van de oorslip missen — 
zijn regel; in enkele gevallen mist de makara beide sierstukken 
geheel In de vierde periode zagen wij vervolgens de zuivere oorslip 
alleenheersen. 

Gaan wij nu over tot de omlijstingskop, dan blijkt deze in de 
derde periode in het geheel geen, in de vierde daartegenover bijna 
zonder uitzondering een oorslip te dragen. Zo vinden wij haar aan 
Pringapoes (afb* 181); Lara Djonggrang, voile (afb. 189) zowel als 
onderkaakloze (afb. 165) koppen; Sadjiwan (afb. 199); Ngawen 
(afb, 184), Aan de voile kop van Ngawen (afb. 182) ontbreekt zij. 
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Gaan wij de andere vormen van singha-kop na, dan vinden wij 
ook deze in het derde tijdvak steeds sliploos (afb. 210, 211), in het 
vierde bijna altijd slipdragend (afb. 216, 219). Uitzonderingen op 
de laatste regel komen echter voor (afb. 214, 218). 

Aan de Oost^Javaanse monsterkop ontbreekt dit sierstuk geheel. 
Buiten Java zoekende, vinden wij het blijkbaar niet aan enige singha- 
kop van de Tjamse kunst. De kop van afbeelding 95 laat echter 
twijfel over. Duidelijk is daaraan een wangkartel, maar het schijnt, 
dat deze geen deel uitmaakt van een achter het oor omlopende slip. 
Wei komt dit laatste ornament blijkbaar krachtig ontwikkeld voor 
aan de merkwaardige kop van Konarak op afbeelding 47. 

Een wangkartel gelijk die van de makara vindt men nergens aan 
de Javaanse omlijstingskop, wel echter een zodanig sierstuk van 
eigen type, dat als doorlopende, naar binnen toe korte gekartelde 
lubben afgevende rand, de buitenlijn van de wang afzet (afb. 198). 
Dit ornam-ent fungeert in de kunst der vierde periode als wangeinde 
van de oorslip, komt aan een paar Dieng-koppen (afb. 108, 111) en 
de poortkop van Ratna (afb* 123) voor, schijnt in de (Jailendra^ 
kunst geheel te ontbreken, met uitzondering misschien van de meer^- 
genoemde kop der Saraboedoer-reliefs op afbeelding 149. Opvallend 
is bijvoorbeeld het hierin uitkomende verschil tussen de niskoppen 
van Kalasan (afb. 129) en sommige daarmede ook op het punt van 
de wangvorm nauw overeenkomende koppen van Lara Djonggrang 
(afb. 165). 

Buiten Java ontmoetten wij het al aan een kop van de Tjamse 
singha-'makara-boog (afb. 95). De verschillende singha-typen van 
Dharwad vertonen een wangrand, die nauw verwant lijkt aan de 
makara^wangkartel (afb. 59, 63, 65). 

Behalve de boven beschreven wangversierselen vinden wij op 
Java aan de omlijstingskop ook een liprandornament, bestaande uit 
een stel slippen, dat de bovenlip-rand afzet tot aan of ook wel 
voorbij de mondhoek. 

Dit ornament vinden wij voor het eerst in het vierde Midden- 
Javaanse tijdperk. Het is daar zeer veel toegepast, aan voile (afb. 
190) zowel als aan onderkaakloze (afb. 164, 173) koppen, maar 
toch niet algemeen (afb. 181, 187). 

De Oost-Javaanse omlijstingskop draagt vrijwel zonder uit- 
zondering een verwante liprandversiering (afb, 239, 243, 276), die 
echter vaak de gehele mondhoek omgeeft (afb. 259, 271), soms 
ook min of meer het uiterlijk van een snor aanneemt (afb. 262, 273) . 

Ook aan de Oost-Javaanse rondoog-makara komt een liprandversiering 
algemeen voor (afb. 350, 353), in tegenstelling tot de Midden-Javaanse spleetoog. 
De E>jambische makara s van Necb (afb. 322) dragen dit ornament op geheel 
gelijke wijze als de Oost-Javaanse van tjandi Tikoes (afb. 353, 354). 
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Verder moet als Oost-Javaanse eigenaardigheid genoemd worden 
een haarplukje (met haarbelijning ) , dat vaak de onderliprand siert 
(afb, 259, 276) en in sommige gevallen de omvang van een baard 
heeft (afb* 233, 262, 275). 

De hier in afbeelding beschikbare omlijstingskoppen van de 
Tjamse kunst zijn blijkbaar niet voorzien van bet liprandornament. 
Toch was bet er (als in zijn Oost-Javaanse vorm ook de mondboek 
omsluitend) niet onbekend (afb. 103, 320). 

b. Slotsom. Wij zagen de oorslip in bet derde Midden-Javaanse 
tijdperk, als vermoedelijk element van de Qailendra-kunst, gebrui- 
kelijk aan de makara, gebeel ongebruikelijk aan singba-voorsteb 
lingen, in bet bijzonder ook de omlijstingskop. De vierde periode 
daartegenover zet blijkbaar in en eindigt met een zeer algemene 
toepassing van dit ornament, aan de makara zowel als aan de 
omlijstingskop en andere singba-voorstellingen. Dit feit scbijnt er 
op te wijzen, dat betzelfde ornament twee keren op Java is binnen- 
gekomen, de eerste keer met de (Jailendra-kunst, de tweede keer 
met een der nieuwe instromingen, welke wij als vermoedelijk in bet 
restauratietijdperk vallend leerden kennen. 

Dat de eerst binnengekomen vorm een element geweest zal zijn 
van de singha-makara-boog-groep, zoals deze op Java is ingevoerd, 
wordt aannemelijk door de omstandigbeid, dat ook de Tjamse 
makara waarscbijnlijk eerst met bet verschijnen van de singba- 
makara-boog de oorslip vertoont (zij ontbreekt immers aan bet 
oudste type en komt voor aan de makara van evenbedoelde boog). 

Dit laatste feit, evenals bet ontbreken van de oorslip in de Oost- 
Javaanse kunst, maakt bet meteen onwaarscbijnlijk, dat bedoeld 
ornament met de tempelstijl voor de tweede keer Midden-Java zal 
zijn binnengekomen, en zo blijft de Tjandimau-stijl over als vermoe- 
delijke bijdrager. 

Van groot belang lijkt in dit verband de bij alle verschil toch 
opvallende gelijkenis, ook wat de oorslip betreft, tussen de kop van 
de Zwarte Pagode (afb. 47) en een Javaanse als bijvoorbeeld die 
van afbeelding 221 De koppen van bet Tjandimau-type toch 
wijzen, evenals de eerstgenoemde, naar bet Noord-Oostelijke Voor- 

®^) Dit laatste stuk staat in de officiele lijsten te boek als afkomstig van 
Sewoe. Evenwel, niet alleen de zojuist beschreven gelijkenis, maar ook andere 
kenmerken, als bijvoorbeeld de later te bespreken horenbouw, stempelen het 
duidelijk tot een product van de vierde periode. Een nadere vergelijking (zie ook 
afb. 222) met nauw verwante stukken van Lara Djonggrang brengt dan ook aan 
het licht, dat deze kop dezelfde is als die van photo O.D. 4407, welk stuk op 
naam van Lara Djonggrang staat. Men vergelijke slechts verschillende details als 
de vernielde bovenJiprand links, de afgebrokkelde onderkaak. Ongetwijfeld is 
deze kop niet van tjandi Sewoel 


172 


DE MONSTERKOP IN HEX OMLIJSTINGSORNAMENT 


Indie, en zo vcstigen wij vanzelf onze aandacht in het bijzonder op 
deze streek, wanneer wij zoeken naar de bron van bedoelde, in de 
vierde periode in Midden-Java verschijnende kunstvorm. Evenals 
ten aanzien van het onderkaakversiersel, bestaat hier de mogelijk- 
heid, dat de oorslip op Java ook aan andere (maar dan toch ver- 
wante) voorstellingen is toegepast, dan het geval was in de buiten- 
landse vormgroepen, waaruit zij werd overgenomen. 

De wangkartel brengt ons — als gevolg van de onduidelijkheid 
der afbeeldingen — een probleem* Zijn ontbreken aan de bouw- 
werken van de Qailendra-kunst (met uitzondering misschien van 
een enkele kop aan de J3ara6oec?oer-reliefs), zijn voorkomen aan 
twee Dieng-tempels en dan zijn nooit ontbreken in het vierde tijd- 
perk, het zijn alle feiten, welke er op schijnen te wijzen, dat dit 
ornament aan de Qailendra-kunst vreemd geweest, dat het eerst in 
de vierde periode ingevoerd moet zijn* Dat deze kartel ook een 
Pallawa-element was, is onwaarschijnlijk, aangezien hij blijkbaar 
aan de Pallawa-singha niet voorkomt (afb* 77) en deze er toch wel 
de bijdrager van geweest zou moeten zijn* 

En zo dringt zich de gevolg trekking op, dat een stuk, door de 
aanwezigheid van bedoeld ornament, gestempeld wordt tot een 
product van op zijn vroegst het restauratietijdperk* De tjandi's 
Atdjoena en Poentadewa bijvoorbeeld zouden dan na de derde 
periode gebouwd zijn* Vergelijkt men de wangpunt van de poortkop 
van Atdjoena (afb* 108) met die van verschillende onderkaakloze 
stukken van het Lata DjQnggtang>'type (afb* 196), dan valt wel een 
merkwaardige gelijkenis op, die al evenzeer een aanwijzing schijnt 
in dezelfde richting^s)^ 

Het bovenbedoelde probleem nu ontstaat door de vermoedelijke 
aanwezigheid van de wangkartel aan de Tjamse kop van afbeelding 
95 als ook aan die van de Barafeoedoer-reliefs (afb* H9), van 
welke laatste de wangpunt bovendien het Poenfadeu?a-type zeer 
nabij komt (afb* 111). Staan deze twee feiten vast, dan wordt daar- 
door zeker, dat ook de Qailendra-kunst de wangkartel gekend heeft; 
waarschijnlijk, dat hij een element is geweest van de singha-makara- 
boog-groep; vervalt bovendien de waarde van dit ornament als 
herkenningsmiddel ten aanzien van werken der vierde periode. Ten 
slotte staan wij hier dus weer op onzekere bodem, hoewel de waar- 


Een beinvloeding in omgekeerde richting (E)ieng-Lara Djonggrang) lijkt 
niet aannemelijk, gezien de variabiliteit, welke het kenmerk is van de Diengse 
wangpunt (het hier bedoelde type valt voor ons bijvoorbeeld slechts aan 
Ardjoena waar te nemen). Dat nu zo’n vermoedelijk slechts sporadisch voor- 
komende vorm op de Lara Djonggrang-kunst (welke bovendien nauw aansluit 
bij de Qailendra- en niet bij de Dieng-stijl) een invloed gehad kan hebben als 
spreken zou uit zijn hier zo veelvuJdige toepassing, is niet erg waarschijnlijk. 
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schijnlijkheid toch nog blijft bestaan van een invloed Lara Djong'- 
grang'^knnst — Ardjoena, gezien de in elk geval vaststaande buiten- 
gewone ongebruikelijkheid van de wangkartel in de derde periode 
en de grote gelijkenis tussen Lara Djonggrang^ en Ardjoena^ 
wangpunt 

Het liprandornament zal een element zijn van de tempelstijl, aan- 
gezien het op Midden- Java eerst verschijnt in het vierde tijdperk, in 
de latere Oost-Javaanse kunst overheerst en ook in de Tjamse kunst 
bekend blijkt. 


§ 10* Het oog 

a* Javaanse en verwante vormen, Onder dit hoofd zullen be- 
sproken worden het oog zelf en zijn begrenzing naar boven toe, 
tegen de horen* 

De oogbal is vrijwel zonder uitzondering als uitpuilende halve bol 
uitgebeeld, die echter ter aanduiding van iris en pupil op verschil- 
lende wijzen belijnd kan zijn. In hoofdzaak laten zich hierbij twee 
soorten van belijning onderscheiden: de een met min of meer con- 
centrische cirkels en de ander met een spiraal 

Ook geheel glad gelaten bollen komen voor. Hierbij moet echter 
aan de mogelijkheid gedacht worden van on-af zijn of verlies van 
de pleisterlaag. Gladde oogballen vindt men vaak aan Baraboedoer 
(afb* 136, 137a, 138). Ook de kop van Pawon (afb. 151) en enkele 
van Loemboeng (afb. 131) hebben onbelijnde ogen. 

De cirkelbelijning komt, met uitzondering van Pawon, wel aan 
alle tjandi's van Midden-Java voor* De spiraal daartegenover vinden 
wij hier slechts aan een stuk: een losse kop uit de Kedoe (afb* 
175) 64). Verder ziet men hem alleen op Oost-Java en dan door- 
gaans gecombineerd op de een of andere wijze met een cirkel* Zuiver 
alleen aan de kop van Soembernanas (afb. 232), een oog van de 
D/ag'O-kop (afb* 254), een kop van Bangkal (afb. 277), Soember^ 
djati (afb. 259) en misschien ook van Kalitjilik (afb* 262). Overi- 
gens speelt ook de cirkel altijd een rol, gewoonlijk op dezc wijze, 
dat hij als buitenlijn een naar binnen krullend spiralig lijntje afgeeft 
(afb. 247), welk geheel dan vaak nog door een tweede, grotere, 
concentrische cirkel wordt omsloten (afb* 256, 276). 

Een verwante vorm buiten Java vinden wij aan het Palembangse 
leeuwtje (afb, 104), dat concentrische oogcirkels heeft* De Tjamse 
kop van afbeelding 95 vertoont de zuivere spiraal. Overigens zijn 
de afbeeldingen hier onduidelijk. De singha-koppen van het 
Dharwad-district in Voor-Indie zijn wel voorzien van concentrische 
cirkels op de oogbal (afb* 60, 65)* 


Men vergelijke hiermede afbeelding 262 van Kalitjilik, 
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De oogleden zijn vrijwel steeds menselijk gevormd, waarbij zelfs 
het ooghoekknobbeitje niet vergeten is. Er bestaan echter ken- 
merkende verschillen. Een duidelijk op de voorgrond tredende yorm 
heeft bijvoorbeeld bet bovenlid krachtiger uitgebeeld dan dat be^ 
neden, hetgeen zich vooral in de buitenooghoeken openbaart, door^ 
dat het minder verheven onderste eindigt tegen het daar veel 
zwaardere bovenlid, het laatste zich vanaf dit ontmoetingspunt nog 
een flink stuk verder buitenwaarts voortzet, soms zelfs tot achter 
het oor (afb. 136, 137a). Het benedenlid ontbreekt bij deze vorm 
ook wel geheel, waardoor het oog zonder verdere overgang uit het 
gelaatsdeel daaronder opbolt (afb. 151). Hierdoor wordt de reeds 
gevestigde indruk nog versterkt, dat het horencomplex samen met 
het bovenlid een als het ware op de oogbal rustende, maar daar- 
mede overigens niet samenhangende massa is. 

In tegenstelling tot het volgende type, waarbij het oog als het 
ware gedeeltelijk uittreedt door een opening onder in een cylinder- 
vormige zak: het benedendeel van het horenlichaam. De oogleden 
fungeren daarbij slechts als boorden van het ooggat, de oogbal 
onder in de oogzak is deel geworden van het horencomplex. Bij 
deze vorm ziet men vaak een glad gelaten deel van de horen boven 
het ooglid, waarna eerst de bladslipversiering komt (afb. 165, 181, 
198,221). 

Een derde vorm, gelijkende op de eerste door het veelal geheel 
ontbreken, in elk geval op de achtergrond treden van het beneden- 
ooglid, gelijkt ook weer op de tweede, doordat de bovenoogleden 
niet naar opzij uitgerekt zijn en een geheel uitmaken met het daar- 
boven opwaarts gaande dikke lichaam van de horen. De laatste 
overwelft daarbij echter min of meer de oogpartij, zodat deze vaak 
het uiterlijk heeft van een menselijk oog onder de wenkbrauwboog 
(afb. 262). 

Het eerstbeschreven type, meestal met het slipooglid, vinden wij 
aan alle tjandi^s van Dieng en Gedong Sanga, verder aan Kalasan, 
Loemboeng, Mendoet, Bataboedoer, Pawon, Sewoe en Ngawen. 

Het zakoogtype komt blijkbaar met uitsluiting van andere voor 
aan Pringapoes en Lara Djonggrang . Terwijl naar het schijnt 
de monsterkoppen buiten het omlijstingsornament, bij de genoemde 
tjandi s met het sliplidtype eveneens deze vorm vertonen (afb. 208), 
zien wij aan Ngawen (afb. 215) ook de oogzakvorm. 

De derde vorm komt voor alleen aan de Oost-Javaanse kala-kop, 


®^) Een geheel afwijkende vorm is te zien aan de terracottakop uit de Kedoe 
(afb. 202), waaraan de ogen geheel geisoleerd staande halve bollen zijn, die bij 
hun basis aansluiten tegen de voet van de horens, zonder tussenkomst van een 
ooglid. Het bovenlid is slechts aangeduid -door een paar groeflijntjes aan de 
buitenkant. Eenzelfde opzet vertonen de koppen van Tjandimau (afb. 40). 
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met uitsluiting van andere* In enkele gevallen is het benedenooglid 
— slechts in de ooghoeken of ook ten voile — aangebracht (afb* 
275, 277), overigens ontbreekt het echter^s), 

Niet alle Oost-Javaanse koppen hebben zuiver het „menselijke’* 
oog van het derde type. Sommige naderen sterk het zakoog. Wan-* 
neer men bijvoorbeeld de kop van afbeelding 273 vergelijkt met die 
van Pringapoes (afb. 180, 181), valt een nauwe overeenkomst op, 
niettegenstaande het ontbreken van een benedenooglid bij de 
eerste. 

. Ten slotte is een in Oost-Java veel voorkomende vorm het door- 
lopen en samenvallen van de bovenoogleden in een koord of band 
over de neuswortel (afb. 243, 259). Niet onmogelijk draagt de kop 
van Sindok (afb. 233) deze neusbrug ah Zij was in Midden-Java 
niet gebruikelijk. 

In de oudste kunst van Tjampa is duidelijk een zakoog aanwezig 
(afb. 99). Ooik het oog van de kop van Konarak (afb. 47) ver- 
tegenwoordigt dit type. 

b. Slotsom. De volkomen gelijkheid, welke er (door het bezit 
zonder uitzondering van het zuivere slipooglid) bestaat tussen 
Qailendra- en Dieng-kunst, is weer een aanwijzing voor de gelijk- 
heid van oorsprong van de omlijstings-singha hier en daar. 

Verder is wel duidelijk, dat het zakoog een in de vierde periode 
nieuw bijgekomen element is. Vermoedelijk was het eigen aan de 
omlijstingskop van de tempel-, zowel als aan singha-typen van de 
Tjandimau-stijl 67)^ Het is niet uitgesloten, dat ook een omlijstings- 
kop van de laatste een soortgelijk oog had, al is dat van de pilaar- 
versierende Tjandimau-koppen zelf van een andere vorm. Deze 
koppen toch zijn, naar men vermoedt, in een tijd vervaardigd, welke 
enige eeuwen vroeger valt dan het invoeringstijdstip van de naar 
dit type genoemde vormengroep op Java, en allerhande vermenging 
is dus mogelijk geweest, in of buiten Indie, voor de Tjandimau- 
elementen hun intrede deden op ons eiland. Het voorkomen van een 
soort Tjandimau-oog aan een Javaanse kop maakt echter wel aan- 
nemelijk, dat ook deze vorm meegekomen is. Hij zou echter even- 
zeer een element kunnen zijn van de tempelstijl (zie de ook op dit 
punt onduidelijke tekening van afbeelding 95), of zelfs een vorm 
van de Soekoeh-kunst (zie biz. 214). 

Het Oost-Javaanse oog is — wat betreft de wijze van aansluiting 
aan de gelaatsdelen daarboven — naar het schijnt een combinatie 

Ook de huidplooi boven het ooglid is wel eens aangegevcn (afb. 275). 

De op biz. 171 al besproken, ten onrechte als van SeuKte afkocnstig te boek 
staande kop van afbeelding 221, geeft een bijzonder fraai voorbeeld van het 
zakoog type te zien. 
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van een menselijk en een zakoog. De neusbrug tussen de bovenste 
oogleden is een geheel op zichzelf staande vorm, die niet onmogelijk 
met de kala-stijl is ingevoerd* Aan de tempelstijl is hij blijkbaar 
vreemd. 

De spiraalbelijning van bet oog wijst weer op een samengaan van 
Oost-Java en Tjampa, zal een element zijn van de tempelstijl, ter- 
wijl de cirkelbelijning wel deel uitmaakt van de oudste Midden- 
Javaanse vormgroepen, De in de Oost-Javaanse kunst naast de 
zuivere spiraal voorkomende combinatie daarvan met een cirkel, zal 
op een vermenging wijzen, waarbij mogelijk bet Midden- Javaanse 
oog zijn invloed heeft doen gelden* 

§ IL Het driedelig neusornamenf en de griffoenkam 

a. Afkomst. Met de naam van driedelig neusornament wordt 
bier aangeduid een op de neuswortel ontspringend driepuntig sier- 
stuk; met de naam griffoen of leeuwenkam daartegenover een 
massieve kam, die zich eveneens boven de neus verbeft^ 

De leeuwenkam is door Brandes vereenzelvigd met bet drie- 
delig neusornament en verklaard als de gestyleerde voorstelling van 
een manenbundek Bij de bespreking van bet „maanwerk'* aan een 
kop uit de Kedoe (afb* 175) namelijk zegt bij, dat dit „zoals ge- 
woonlijk, in drie stukken is uiteengelegd, maar, door zijn scbikking, 
vooral bet minder geprononceerd voorkomen of bet minder op den 
voorgrond brengen van het middengedeelte, de idee opwekt van 
twee booms, binnen naast de ooren* Daardoor heeft deze kop een 
geheel ander type dan die aan de poorten van Baraboedoer 
(Pawon), en zou hij, voor demonstratie, als men iemand duidelijk 
wil maken hoe uit de beide manehelften de twee horens ontstaan 
kunnen, en ontstaan zijn, zeer goed kunnen dienen. Men verlenge 
de punten, die zich bier als opstaande horens voordoen, slechts iets 
naar boven, en legge ze, ze in gedachten breed uitkammende, over 
het achterhoofd, en men heeft de manen, men boude ze puntig en 
buige ze achter cm het oor been, rond langs de zijden van het 
hoofd, en men ziet als het ware de bekende, haast nooit gemiste, 
zoo onnatuurlijke, maar dan ook slechts schijnbare booms, als van- 
zelf ontstaan. Zoo kan men zich bier ook zeer goed voorstellen hoe 
de leeuw zijn kam kreeg, door dat middengedeelte te versmallen of 
smaller te nemen, maar zich hooger op te laten welven, en het dan 
zich op eenzelfde wijze, naar achter over het hoofd te laten om- 
buigen”. 

Deze op zichzelf reeds weinig aannemelijke verklaring van de 
oorsprong der zogenaamde maanhorens, is bovendien niet houdbaar, 


Brandes, JDne leeuwenkopperu 
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omdat, gelijk wij vroegcr al zagen (bk* 98), nog duidelijk de ont- 
wikkelingslijn is aan te geven, waarlangs dezt kegelvormige ver- 
hevenheden zich ontwikkeld hebben nit de naar de natuur gevormde 
griffocnhoren* Wi| kunnen hier nog even vluchtig die lijn aangeven, 
beginnende bijvoorbeeld bij lijstversierende koppen als van de zoge- 
naamde Alexander-sarkophaag (afb« 5) en vervolgens, voorzo- 
ver het onderkaakloze type betreft, gaande langs koppen als die 
van Mahabodhi (afb, 29, 30), Nalanda (afb. 37a), naar bijvoor'- 
beeld die van Mysore (afb, 59) of Java (afb. 157, 165). En wat de 
voile koppen aangaat, langs zulke als van Tjandimau (afb. 40) 
naar bijvoorbeeld die van Tjampa (afb. 99) of Java (afb. 180) 

Dat behalve Hellenistische horenvoorstellingen ook Perzische 
zullen hebben bijgedragen tot het ontstaan van de vele latere 
variatien, wordt wel waarschijnlijk bij een vergelijking van de ge- 
horende griffoenachtige leeuwen van Sanchi (afb. 17) met het 
gewone Pallawa-type van de volledig uitgebeelde leeuw (afb. 
75), of met die van Dharwad op afbeelding 64, welke laatste weer 
duidelijk een wisseling van elementen verraadt met omlijstings- 
koppen als die van afbeelding 59. 

Overgaande tot de neuskam, kunnen wij daarvoor wel eenzelfde 
samengestelde afstammingslijn reconstrueren als voor de horens. 
Ook hier staan Hellenistische voorbeelden (afb. 5) naast zulke van 
vermoedelijk Perzische afkomst (afb. 17) 

Opmerkelijk is, dat laatstbedoeld werk, naast gehorende leeuwen 
zonder kam, gekamde te zien geeft zonder horens. In de latere 
kunst gaat de kam bijna altijd met horens gepaard; ofschoon er ook 
uitzonderingen bestaan, als de singha'-wachtcrs van Baraboedoer 
(afb. 211). Ongetwijfeld zal dit vormenverschil, wanneer voldoende 
vergelijkingsmateriaal beschikbaar is, een belangrijk houvast kunnen 
geven bij de reconstructie der stijlgeschiedenis. 

Ten voile uitgebeelde singha's met horens en gladde kam zijn 
zeer gebruikelijk in de Pallawa-kunst (afb. 75). Wij ontmoeten dit 
type ook op Java (afb. 214). 

Naast deze effen, niet noodzakelijk tot de neuswortel reikende 
griffoenkam, zien wij nu verder van ouds een ander, meer eigenlijk 
neusornament, en dan blijkbaar in het bijzonder aan de zelfstandige 
singha-kop. Dit ornament is oorspronkelijk een drielubbig sierstuk 


De Westelijke talc wordt vertegenwoordigd door de kop van afbeelding 
3, de Oostelijke door de na te noemen voorbeelden. 

Waarmede natuurli|k niet bedoeld is, dat de als eindpunten genoemde 
typen eenvoudigweg uit zulke als de vroegere zullen zijn ontstaan, zonder wissel- 
werkingen met andere vormen. 

^1) Deze kam vindt, zoals bekend, zijn oorsprong in de kuif van de griffoen 
met adelaarskop (zie RoSCHER, Lexicon, onder ,.gryps ’). 


VOGLER, De monsterkop 
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op de neuswortel, waarvan de middelste lub het hoogst uitsteekt 
(afb, 29, 30). 

Het voorkomen van een geheel soortgelijk ornamentje op de 
Hollandse griffoenneus van afbeelding 3 spreekt wel sterk voor de 
Hcllenistische afkomst ook van deze driepunt, die naar de vorm 
haar oorsprong zou kunnen hebben in gestyleerde leeuwenlok-- 
ken 72). En bet merkwaardige is nu verder, dat wij daarin wel de 
oervorm moeten zien van het ingewikkelde neusornament, dat aan 
de zelfstandige singha-koppen van Midden- Java gevonden wordt. 

Bij vergelijking van een eenvoudig en een samengesteld Voor-- 
Indisch type (afbeeldingen 30 en 59),. ziet men in het laatste het 
eerste als het ware vermenigvuldigd: de middenlub heeft zich ge- 
splitst en is uitgegroeid tot een al ingewikkelder wordend en hoger 
opgaand floralistisch ornament, samengesteld uit knoppen en blad- 
slippen en culminerend in een hoofdknop; maar het oorspronkelijke, 
driedelige motief kan men er toch, eindeloos herhaald, in terug^- 
vinden. 

Ongetwijfeld is het zojuist beschreven ornament tamelijk nauw 
verwant aan bepaalde, later te bespreken Javaanse vormen (afb. 
138, 208). 

Parallel aan het pas beschreven eigenlijke neusornament heeft er 
zich aan de omlijstingskop ook een ander ontwikkeld, dat ogen- 
schijnlijk de griffoenkam, die wij tot dusver slechts aan volledige 
singha-voorstellingen ontmoetten, tot grondslag heeft. Deze vorm 
kan men waarnemen bijvoorbeeld aan de kop van het tot de 
Goepta-stijl gerekende stuk op afbeelding 43 73), De kam bestaat 
hier uit twee (of meer?) massieve, aan de bovenkant driehoekig 
eindigende stukken, die tezamen de gehele ruimte tussen de horens 
vullen en waarvan het onderste — dus smalste — over de basis van 
het bovenste heenschuift. Een geheel overeenkomstige vorm komt 
voor in de primitieve Tjamse kunst (afb. 100). 

Wij moeten met het oog op het bovenstaande tot de slotsom 
komen, dat de massieve voorhoofdskam en het „verbloemde'', van 
de neuswortel opgaande ornament aan de zelfstandige singha-kop 
dit gemeen hebben, dat zij boven de neus opgaan en geen van 
beide uit een manenbundel voortkomen, maar dat zij overigens 
van geheel verschillende herkomst zijn. Wat natuurlijk de mogelijk- 
heid niet weg neemt van een wederzijdse be'invloeding, welke bij 


T2) Wanneer dit ornament soms de vorm heeft van een drietand en dan 
misschien ook als zodanig is gedacht, zal dit wel een vormverwisseling zijn onder 
invloed ener latere verandering van de daaraan gehechte betekenis. 

De schijnbaar overeenkomstige vorm van het vlakke ornament tussen de 
horens van enkeje der lijstversierende koppen op afbeelding 29 , is mogelijk slechts 
het gevolg van een on-af zijn dezer stukken. 
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stijlvermenging zelfs te verwachten is, in verband met de gelijkheid 
van plants aan de singha-kop. In het volgende zullen deze vormen 
onder de naam van neusornament worden samengevat, 

b* Javaanse vormen. Na deze inleiding over de minstens twee- 
ledige afkomst van het neusornament, kunnen wij overgaan tot een 
nadere beschouwing van de wijze, waarop het zich in de Hindoe- 
Javaanse kunst voordoet, 

Aan de omlijstingskop van het derde Midden-Javaanse tijdperk 
is dit ornament samengesteld uit een voet, een tussenornament en 
een hoofdornament (afb, 151). 

De voet bestaat bijna zonder uitzondering uit een de neuswortel 
omsiuitende ronde band als benedenstuk, waarop met zijn basis een 
doorgaans geheel gladde, soms dubbele driehoek rust (afb. 208). 
Aan weerszijden wordt deze laatste geflankeerd door een krul, uit- 
gaande van een met het bovenooglid evenwijdige, zijwaarts ver- 
lopende floralistische slip. 

Het eveneens vrijwel eenvormige tussenornament verheft zich 
boven de spits van de basisdriehoek en bestaat allereerst uit een 
buikig middenstuk als bloemknop, gevat tussen aan weerszijden 
ervan opwaarts buigende bladslippen. De top van bedoeld midden- 
stuk gaat verder over in een volkomen soortgelijke, maar kleinere 
knop met eveneens min of meer aansluitende bladslippen; hetgeen 
zich gewoonlijk een of twee keer herhaalt, waarna het geheel wordt 
bekroond door een eenvoudig drielubbig topstukje. Door het near 
boven toe steeds kleiner worden van de knop met bloembladen, heeft 
dit tussenornament als geheel een spits-driehoekige gedaante. 

Vervolgens krijgen wij het hoofdornament, dat zich in twee 
duidelijk te onderscheiden typen voordoet. 

Het eerste (zie afb. 151) is in opzet geheel gelijk aan het zojuist 
beschreven tussenstuk, maar van veel groter afmetingen. De knop- 
pen zijn vrij slank gebouwd, de benedenste (dus grootste) heeft 
zijn basis vlak boven of nog achter de top van het tussenornament, 
de bijbehorende bladslippen ontspringen nog daarachter. Ook het 
hoofdornament heeft hier dus een driehoekige gedaante; hoe groter 
het aantal opeenvolgende knoppen, hoe rijziger en spitser het ge- 
heel. Men spreekt hier wel van een mijter. 

De boven beschreven grondvorm van dit ,,stapeltype'* is veelal 
verrijkt door vergroting in aantal van de bladslippen, die aan de 
basis van elke knop ontspringen. De buitenste volgen dan de buiten- 
lijn van de knop niet meer, maar golven zijwaarts uit, waardoor een 
later te bespreken verbinding wordt verkregen tussen neusornament 
en horens. De in het bovenstaande beschreven vorm van hoofd- 
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ornament vinden wij zuiver aan Loemboeng (afb. 131), Kalasan 
(afb. 127), Pawon (afb. 151). 

Het tweede type van hoofdornament (zie afb. 208) onderscheidt 
zich van het eerste, doordat daarin slechts een zeer grote en meer 
brede dan lange bloemknop vooxkomt. Deze wordt gedragen door 
een achter de bijornament-top tevoorschijntredende lange steel en 
bekroont de gehele kopversiering. Een gelijkmatig zich verspreiden- 
de, achter het tussenornament ontspringende en paarsgewijs uit- 
tredende reeks van bladslippen, waarvan het bovenste paar de 
bloemknop omvangt, zorgt voor de verdere ruimtevulling. Zuiver is 
dit type mij slechts bekend van Baraboedoer (afb. 208) 74)^. 

In combinatie met het eerstbeschrevene echter — waarbij de 
bloem-op-steel niet meteen topstuk is, doch door een paar kleinere 
bloemen gevolgd wordt op de wijze van het stapeltype — vinden 
wij het aan Mendoet (afb. 135), Baraboedoer (afb. 136) en Sewoe 
(afb. 154). 

De omlijstingskoppen uit de ingedrukte singha-makara-boog der 
nis-torana's van meerdere (Jailendra-bouwwerken, die, gelijk wij 
zagen, vermoedelijk op te vatten zijn als aanpassingen van het meer 
oorspronkelijke (^ailendra^'type aan het makara'-'ornament op hoge 
pilasters van de Pallawa<-kunst, maken ook op het punt van het 
neusornament deze veronderstelling waarschijnlijk. Wat zij hier te 
zien geven toch, is zuiver te beschrijven als een gewoon in drie 
delen opgebouwd sierstuk, waarvan het topgedeelte, juist boven de 
punt van het tussenornament, recht is afgesneden (afb. 157). 

Dit zelfde type heeft als regel ook in de Dieng-kunst toepassing 
gevonden (aan Ardjoena bijvoorbeeld niet: afb. 10'8), maar dan 
wel op een wijze, die slechts te verklaren lijkt als gevolg ener ver-' 
watering van de oorspronkelijke grondslag. Zo de poortkop van 
Poentadewa (afb. 110), waarvan de coiffure als het ware zonder 
noodzaak is afgesneden door een in hetzelfde vlak blijvende, rechte 
sierband, die in de plaats is getreden van het constructieve lijsten- 
ornament, dat in de (^ailendra-'kunst de afsnijding noodzakelijk 
maakte. 

In de kunst van het vierde tijdperk, en dan speciaal aan Lara 
Djonggrang, verschijnt de bloem op steel soms in een nieuwe en 
opvallende gedaante, doordat namelijk alle of bijna alle losse blad^- 
slippen weggevallen zijn (afb. 197), Opmerkelijk is het, dat deze 
vorm blijkbaar samengaat met een later te bespreken, zeer eigen-- 
aardig type van horen. 

Verder zien wij in deze periode vaak een ander afwijkend element 


Ook aan verschillende omlijstingskoppen ziet men deze vorm, welke echter 
niet op de hier beschilcbare photo’s zijn weergegeven. 
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optreden, dat zich min of meer voordoet als een heel grote bloem^' 
knop (afb. 164, 181), door zijn floralistische randbelijning schijn'- 
baar van (fallen dra'-af komst . Bedoelde hartvormige knop wijkt 
overigens echter sterk af van het Qailendra-type, doordat de zeer 
brede basis van zijn massieve lichaam achter de horens verdwijnt 
en hij verder in een stompe spits uitloopt, zonder enige samenhang 
met de erboven nog aangebrachte floralistische versiering* 

Nog een tweede nieuwe vorm moet hier genoemd worden. De 
onderste kop van het Burmese pilaarornament van afbeelding 80 
blijkt bij nauwkeurige beschouwing een floralistische schedelversie- 
ring te dragen, in hoofdzaak bestaande uit een bloem-op-steel als 
middenstuk, met aan weerszijden daarvan een kort, rechtopgaand, 
tegen de onderzijde der bloem eindigend stengelachtig lichaam; en 
verder daarnaast weer een lange opgaande bladslip, die zich ver- 
volgens naar buiten toe spiraalvormig oprolt* Een verwante Voor- 
Indische vorm ziet men op afbeelding 43. 

Volkomen dezelfde opzet nu (bij afwijking in detailuitvoering ) 
is waar te nemen aan het gelijksoortige ornament van een losse 
kop van Pringapoes (afb. 181; zie ook 180). Voor zover bekend 
ontbreekt -deze spiraalslip in de kunst van het derde tijdvak. 

Wij zullen wel mogen aannemen, dat de kunst van het vierde 
tijdperk in het neusornament een wisselende samenkoppeling ver- 
toont, vooral van twee Qailendra-elementen: het stapeltype en de 
knop-op-steel; benevens twee vreemde: het hartvormig en het 
spiraalslip-ornament. 

Een eigenaardige vorm van laatstgenoemd tijdperk is ook de open 
bloem in zijaanzicht, welke soms doet denken aan een zonnescherm 
(afb. 175) '^®). Is ook dit type nieuw, of heeft het zich misschien 
ontwikkeld uit een voorstelling als die van de Loemboeng^kop op 
afbeelding 131? 

Na het bovenstaande behoeft het niet te verbazen, dat in de 
kunst van het vierde tijdperk een groot aantal van onderling uiteen- 
lopende vormen van neusornament voorkomt. Deze vormen zijn dan 
echter wel grotendeels verschillende samenstellingen van de reeds 
genoemde elementen. Zo herkent men het ornament van Pringapoes 
(afb. 181) gemakkelijk als in hoofdzaak een samenkoppeling van 
de >twee vreemde elementen, waarbij echter de bloem en de rand- 
versiering van het hartvormige lichaam naar de (^ailendra-kunst 
wijzen. 

Niet minder veelsoortig en soms ook ingewikkeld is in de vierde 
periode het tussenornament, dat in de oudere kunst zo opvallend 


Men vergelijke hierbij de knop van Kalasan op afbeelding 127. 
Zie BRANDES, Drie leeuwenkoppen. 
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eenvormig is* Naast ,,nor‘maIe” gevallen (afb* 165) heeft men er 
ook, waarin de driehoek is uitgewerkt tot een drielubbig ornament] e 
(afb* 166)* Aan sommige stukken is dit laatste meer samengesteld, 
en zo zal bet ontstaan te verklaren zijn van een voorstelling, waarbij 
het tussenornament uit twee los van elkaar zijnde gedeelten bestaat, 
die elk voor zich een volledig stapelornament vormen (afb* 164). 
Een omstandigheid, welke er eveneens voor pleit, dat dit tweedelige 
tussenornament op bedoelde wijze ontstaan zal zijn is deze, dat niet 
de eerste maar de tweede ,,etage'' daarbij doorgaans samengaat met 
de laagste, boven het oog zijwaarts lopende sierslip (afb* 172)* 

De Oost-Javaanse kala-kop vertoont soms vormen, welke min of 
meer aanknopen bij die, welke Midden-'Java ons te zien gaf, als 
regel echter volkomen andersoortige* Terwijl voor een deel van de 
Oost-Javaanse koppen de onderscheiding van basis, tussenornament 
en hoofdornament gehandhaafd kan blijven, zijn er vele andere, 
waaraan soms wel een van de neuswortel uitgaand ornament] e valt 
waar te nemen, dat uit gelijksoortige elementen opgebouwd schijnt 
als de Midden^ Javaanse voet met tussenornament, maar die een 
met het Midden-Javaanse te vergelijken hoofdornament missen* 
Daarvoor in de plaats geven zi] een geheel andere soort van 
ruimtevulling te zien tussen de horen«* 

Beschouwen wi] nu eerst de nergens ontbrekende basis van het 
neusornament, dan blijkt deze al dadelijk uit meer (en meest 
andere) elementen te bestaan dan die van de singha^-kop, terwijl 
deze elementen dan verder vrijwel nooit alle tezamen aan eenzelfde 
stuk voorkomen en, voorzover aanwezig, op de meest verschillende 
wijzen gecombineerd zijn* 

In de eerste plaats treffen wij aan, maar slechts sporadisch, de 
zelfstandige ring en — nog zeldzamer — de daarop staande („ver- 
bloemde'*) driehoek. Nergens ontbreekt blijkbaar de bij bespreking 
van het oog reeds genoemde ooglid-neusbrug en hetzelfde geldt van 
een min of meer bolvormige, vaak in een ring gevatte, omvangrijke 
knobbel boven de neuswortel* 

De ring^driehoek'-combinatie komt, alweer voorzover bekend, 
slechts voor aan een enkele kop van Kidal (afb* 240, 241) en 
Singasari (afb* 248)* De driehoek is daarbij niet glad, maar flora- 
listisch uitgewerkt, zoals wij hem wel aan Lara Djonggtang aan- 
treffen (afb* 164)* Het merkwaardige is nu verder, dat aan de 
genoemde Oost-Javaanse koppen de driehoek-op-ring een zeer be- 
scheiden plaatsje gegeven is, onder de verbindingsband der boven- 
oogleden; wel een duidelijke aanwijzing, dat hij als geheel zal zijn 
overgenomen uit de Midden-Javaanse kunst en ingevoegd tussen 
de elementen ener reeds bestaande, andersoortige voorstelling* 

Om nu verder een indruk te krijgen van de grote verscheidenheid 
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in toepassing en in samenstelling van bovengenoemde grondelemen- 
ten, behoeft men slechts enige koppen naast elkaar te houden, 
bijvoorbeeld van Kidal (afb. 237, 238, 2d0), Singasari (afb. 246, 
248) en Soemberdjati (afb. 258, 259), Men ziet dan na elkaar als 
voet van bet neusornament optreden: een neusbrug met losse ring 
daarboven (Singasari); een driehoek'-op-'ring met daarboven de 
neusbrug (Kidal en Singasari); de neusbrug met daarboven de 
knobbel (Kidal); een knobbel, aan de bovenzijde omvat door een 
dubbele neusbrug, waarboven weer een knobbeitje in ring (Soem- 
berdjati ) , 

Gaan wij over naar bet tussenornament, dan zien wij ook hier 
rijke verscheidenheid, Het ontbreekt wel nergens. Doorgaans is het 
klein (afb, 271, 273), of middelmatig groot, Aan KidaL Singasari 
en Djago echter ziet men het een belangrijke hoogte bereiken. Bijna 
steeds is het op dezelfde wijze opgebouwd als het Midden-Javaanse, 
namelijk uit een samenstelling van knop met bloembladen, een of 
meerdere keren herhaald (afb, 243, 258), 

Het hoofdornament, in zover voorkomende, kent verschillende 
vormen. In de eerste plaats vindt men een bloem-op-steel, geheel 
zonder bladornament, Deze voorstelling herinnert soms sterk aan 
die, welke wij reeds leerden kennen van Lara Djonggrang en ook 
van tjandi B Gedong Sanga (vergelijk bijvoorbeeld de afbeeldingen 
197, 117, 279, 278), 

Een kop van Srikandi (afb, 113) schijnt hier aan de zijde van 
die van Gedong Sanga geplaatst te moeten worden ( hij is enigszins 
vernield en geeft daardoor geen volkomen zekerheid op dit punt), 
in verband met een opmerkelijk verschil dat er bestaat tussen de Lara 
Djonggrangse bloem-op-steel en de andere hier bedoelde voorstel- 
lingen, Dit verschil ligt in het feit, dat men de eerste ziet als een 
door bloembladen omvatte knop in zijaanzicht, de laatste daartegen^ 
over als een open bloem in vooraanzicht, Het komt nog sterker uit, 
wanneer de bloem zo groot uitgebeeld, zolaag geplaatst en zo vreemd 
van type is als men haar in Oost'-Java vaak vindt (afb, 240, 246, 
275), Slechts zelden wordt hier het Midden- Javaanse type enigszins 
genaderd (afb, 278). Onvermengd met andere vormen vinden wij het 
Oost-Javaanse bloemsierstuk aan koppen van Kidal (afb, 240, 243), 
Singasari (afb, 246), Gambar (afb, 278) en Lebak (afb, 279). 

Een neusornament, dat nog sterker aan so-mmige Midden- 
Javaanse vormen herinnert, komt voor aan Soemberdjati (afb. 259), 
Hier ziet men een bij-ornament, dat geheel op dezelfde wijze is 
opgebouwd als het Midden-Javaanse stapeltype, gecombineerd met 
een hoofdornament van gemengd karakter, gelijk wij dit bijvoor- 
beeld aan Pringapoes leerden kennen: met de basis achter de horens 
verdwijnende, “een groot hartvormig lichaam, en daarboven de 
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zonnescliermaclitige bloem in, zijaanzicht, benevens de nodige (blij- 
kens de plaatsing naar hun oorspronkelijke strekking door de beeld- 
houwer niet goed begrepen) bladslippen, 

TerwijI de opzet van het ornament hier, door overeenkomst tot 
in bijzonderheden, een rechtstreekse verwantschap met het laat- 
Midden-Javaanse bewijst, is echter de erin gelegde ^^zieF’ een geheel 
andere geworden en verraadt daarmede de bijmenging van vreemd 
,,bloed'\ net zo goed als een afwijking in de vorm van het ornament 
dit doen zou- 

In het bovenstaande hebben wij de ruimte tussen de horens 
telkens bewerkt gezien op een wijze, welke min of meet aansluit 
bij Midden-Javaanse vormen* 

Geheel zonder aanknopingspunten met deze laatste is het tussen 
de horens zichtbare voorhoofd met afsluitende band en daar boven 
uitgaande krullen. Een duidelijk voorbeeld hiervan geeft de Noor^- 
derpoort van Djedong (afb» 273)* Op te merken valt, dat men, 
terwijl toch de bedoeling der voorstelling als geheel wel volkomen 
duidelijk is, het voorhoofd verticaal heeft belijnd, als ware het 
behaard; een omstandigheid, die wij in soortgelijke gevallen telkens 
zullen zien terugkeren* De krullen boven de band daartegenover 
zijn bij de Djedongse kop van een minder haarachtige substantie, 
blijkbaar van hetzelfde geslacht als de links en rechts van de kop 
uitgebeelde, dikke floralistische — want zich splitsende — krul- 
versiering (zie over deze ’dikkrul biz, 91 ), 

Aan de Zuiderpoort van Djedong (afb. 271) vinden wij een kop 
met een aan de zojuist beschrevene nauw verwante vorm* De band 
boven het voorhoofd en de haarpartij zijn hier echter geheel bedekt 
door een sierstuk, dat waarschijnlijk een bloem moet voorstellen, 
die een doodskop in het hart draagt* Een soortgelijke ruimtevulling 
tussen de horens ziet men aan de Banjoebiroese Djago^kop (afb* 
253), aan Djaboeng (afb* 270) — waar de voorhoofdband achter 
het hier ruitvormige sierstuk even zichtbaar is — , Badjangratoe 
(afb* 268) en Kidal (afb* 238). Terwijl aan de pas genoemde 
koppen van Djago en Badjangratoe weer floralistische krullen de 
omgeving van het horencomplex bedekken en gedeeltelijk in een 
bundel van achter de doodskop (of bloem) te voorschijn komen, 
geeft de kop van Kidal op dit punt iets nicuws. Hier ontbreekt het 
bloemachtige middenstuk en is de voorhoofdband goed zichtbaar 
(als aan de Noorderpoort van Djedong), zien wij echter boven 
deze band geen floralistische krullen, maar echte haren in zware 
lokken op- en vervolgens zij- en neerwaarts golven, tot over de 
schouders. De middelste lok valt weer recht naar beneden, over de 
band heen tot op het (behaarde!) voorhoofd, 

Ook aan Bangkal zien wij een zware haarbundel tussen de horens 
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opgaan (afb* 277), Opmerkelijlc is de combinatie met het bloem-op- 
steel-neusornament, dat hier echter heel klein is gelaten* De kop 
boven de ingang van Kalitjilik (afb. 262) vertoont weer een andere 
variatie op hetzelfde thema* Het ,,behaarde*’ voorhoofd wordt hier 
vertegenwoordigd door een massaal, enigszins eivormig lichaam, 
dat de gehele ruimte tussen de horens vult en ter hoogte van de 
horentoppen door een nauw sluitende band wordt ingesnoerd. 
Terwijl dit lichaam harig belijnd is, wellen boven de sluitband weer 
de gewone floralistische krullen op. Het „voorhoofd" draagt ook 
hier een doodskop. De niskoppen van Kalitjilik hebben een soort- 
gelijke opzet van de schedeltooi, met dit verschil, dat het eivormigc 
lichaam met opgewerkt doodshoofd hier van veel kleiner afmetingen 
is en wij van het geheel daardoor meer de indruk krijgen als ware 
het een op de neuswortel voetend sierstuk (afb. 263). 

Hiermede hebben wij wel de voornaamste bijzondere vormen voor 
ons gehad, welke aan de Oost-'Javaanse kala-koppen zijn te onder- 
scheiden en kan verder worden volstaan met het wijzen op een 
enkele mengvorm, waarvan de elementen alle terug te brengen zijn 
tot een der reeds beschreven typen. Zo vindt men aan Kidal een 
kop met laag geplaatste bloem-op-steel, waaruit zeer lange haar- 
achtige slippen ontspringen, die naar links en rechts aflopen tot 
over de schouders (afb. 239). De jaartaltempel van Panatatan heeft 
koppen met het belijnde voorhoofd, waarboven een bloemrozet, 
omgeven door floralistische slippen, die een enigszins Midden- 
Javaans verloop hebben (afb. 275). Tjandi Ngetos (afb. 281) 
vertoont een gesteelde bloem, die op een gedeeltelijk achter de 
horens verdwijnende bol rust. De doodskop in de hoofdtooi vonden 
wij reeds aan koppen van Djago, Kalitjilik en Djedong, Ook de 
monsterkop aan de achterzijde van de Gane^a van Bara draagt dit 
attribuut. 

c. Buitenlandse verwante vormen, De Tjamse koppen geven 
voor ons belangrijke vormen te zien. Gclijk reeds werd opgemerkt, 
heeft men hier aan de koppen van de primitieve kunst een massieve 
kam, die uit twee in een stompe hoek eindigende, boven elkaar 
geplaatste gedeelten bestaat. Naast deze kam staat een andere: 
eveneens massief en de ruimte tussen de horens geheel vullend, 
maar daarbij geheel uit een stuk gevormd (afb. 98, 99). Ook de 
kop van Po Nagar (afb. 95) vertoont dit type. 

Van al de hier genoemde voorbeelden is het middendeel van 
deze kam een weinig verdiept. Dit verdiepte gedeelte nu is bij de 
kop van Po Nagar voorzien van verticaal verlopende ribbels. Ook 
een der in photo weergegeven koppen (afb. 98) heeft deze belijning, 
welke een sterke gelijkenis vertoont met de reeds beschreven haar'- 
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lijnen van verschillende Oost-Javaanse koppen (afb* 262). Aan 
verschillende Tjamse stukken van het singha-makara-ornament is 
deze kam geworden tot een dikke, door kelkbladen omsloten knop 
{afb. 94). 

Van een neuswortelring is aan de hier beschouwde koppen niets 
te zien (gevolg van beschadiging?). Toch was deze ring niet onbe- 
kend, getuige een eveneens tot de primitieve kunst behorende leeuw 
(afb. 101). 

Het aan de Javaanse voorstelling ,,tussenornanient'' genoemde 
sierstuk ontbreekt in de Tjamse kunst evenmin en heeft daar de- 
zelfde grondvorm. De lubben zijn hier wel scherp toegespitst (afb. 
99). Aan de kop van afbeelding 95 is dit ornament zelfs van het 
stapeltype, met dit grote verschil echter, dat de middenlub hier 
niet tot bloemknop geworden is en evenmin elke hogere uit de 
lagere ontspringt. Men ziet eenvoudig een drietal even grote en 
onderling niet samenhangende driespitsen boven elkaar geplaatst, 
met de neuswortel tot basis. 

Een kop in Goepta-stijl (afb. 43) werd vroeger reeds genoemd 
om het bezit van een mas sieve kam van het Tjamse type. Ook in 
een ander opzicht lijkt dit stuk overeen te komen met de Tjamse 
vorm (afb. 100). Het is te beschrijven als een onderkaakloze kop, 
vermoedelijk door makara-slippen geflankeerd en boven de kam 
voorzien van een floralistisch sierstuk, dat verwant bleek te zijn 
aan het op bladzijde 181 besproken spiraalslip-neusornament. 

Wij zien hier dus bijeengebracht de twee stamvormen van het 
neusornament: griffoenkam en driepunt, en dat wil dan zeggen, dat 
de kop van Radjaona een mergproduct is tussen het omlijstings- 
ornament met singha-makara-boog en dat met voile kop. 

Hetzelfde nu mag wel gezegd worden van de Tjamse kop met 
zijn floralistisch ornament boven de massieve kam. 

De Indische kop is dan echter te noemen een onderkaakloze met 
elementen van de voile, de Tjamse een voile met elementen van de 
onderkaakloze kop. 

Vergelijkt men bij de zojuist besprokene een Oost-Javaans stuk 
als dat van afbeelding 262, dan blijkt bij alle verschil (waaraan 
voor een belangrijk deel de invloed van echte haarvoorstellingen wel 
schuld heeft) toch weer hetzelfde systeem toegepast: floralistisch 
krullenornament buiten het horen- en kamcomplex. 

Wij hebben thans nader te beschouwen het vroeger reeds ge- 
noemde singha-type van Dharwad. Men ziet hier weer twee vormen, 
die blijkbaar op elkaar hebben ingewerkt: het neusornament van de 
omlijstingskop en dat van de vrije singha. Het laatste heeft een 
massieve kam tot grondslag, het eerste de reeds zo vaak genoemde 
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drielub, bier omgevormd tot een bloemknop met twee deze om- 
vangende kelkbladen* 

Deze twee ornamenten nu gelijken in zoverre op elkaar, dat zij 
hoog opgaan tussen de horens, wat bij de omlijstingskop met zijn 
oorspronkelijk lage drielub misschien wijst op beinvloeding door de 
van oorsprong hoge kam van de vrije singha* Voorts wijst de 
geleding van de kam mogelijk op een inwerking in tegenovergestelde 
richting* 

Hoe dit ook zij, een wisselwerking wordt duidelijk bewezen door 
het voorkomen van omlijstingskoppen met massieve kam (afb» 66) 
en van vrije singha’s met geheel of gedeeltelijk floralistisch neus- 
ornament (afb. 64). Dit laatste is intussen blijkbaar regel aan de 
omlijstingskop en bestaat steeds uit een grote knop met kelkbladen 
op een lange steel. Deze steel is in sommige gevallen (afb. 59) van 
beneden tot boven opgelost in een reeks soortgelijke, gelijkmatig in 
omvang toenemende knoppen met bladen, in andere (afb. 65) echter 
,,onverbloemd’' voorgesteld, uitkomende achter een op het Javaanse 
stapelornament gelijkende reeks van drie knoppen boven elkaar. 
Bij deze reeks eindigt de lagere knop met zijn spits telkens in het 
hart van de hogere. De basis van dit ornament is blijkbaar een in 
een verticale ring gevatte knop. 

Tot slot kan gewezen worden op een Noord-Indische vorm, waar 
te nemen aan de reeds besproken ,,Kirtimoekha ’ van afbeelding 42: 
een onsymetrisch floralistisch neussierstuk — in plaatsing overeen- 
komende met het aan de Javaanse koppen als tussenornament aan- 
geduide — en verder een bladslipversiering boven de ogen, welke 
de vroeg- Javaanse zeer na staat. Zelfs kan men de met een krul 
tegen het middenornament aansluitende onderste horizontale slip 
hierin terugvinden! 

d. Slotsom. Het Midden-Javaanse floralistische neusornament 
van de derde periode hebben wij leren kennen als in hoofdzaak 
afstammend van een oeroud driedelig sierstuk, boven de neus van 
de zelfstandige leeuwgriffoenkop. De grote hoogte, welke dit orna- 
ment op Java en bijvoorbeeld ook in de Xjaloekyaanse kunst be- 
reikt, wijst vermoedelijk op de invloed van een ander, oorspronkelijk 
slechts aan de vol uitgebeelde griffoen eigen, maar toch reeds door 
de Hellenistische spuierkop gedragen (afb. 5) attribuut: de mas- 
sieve kam; waarvan wel vaststaat, dat hij zijn weg gevonden heeft 
ook naar de op zichzelf toegepaste Indische omlijstingskop. Wij 
zagen hem in Noord-Indie aan een onderkaakloos stuk van de laat- 
Goepta-stijl, in Tjampa op geheel overeenkomstige wijze aan voile 
singha-koppen, die vermoedelijk de meer oorspronkelijke toepassing 
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vertegenwoordigen. Evenbedoeld Goepta-'Stuk is dan misschien een 
mengvorm tussen deze en een onderkaakloze kop met makara^' 
slippen* 

In de Javaanse (^ailendra- en Dieng^kunst ontmoetten wij een 
neusornament, waarvan de basis en het tussenstuk steeds uit 
dezelfde elementen bleken te zijn opgebouwd, terwijl in het hoofd- 
ornament — verwant aan Tjaloekyaanse vormen — twee duidelijk 
uiteenlopende typen te onderkennen zijn: het stapeltype (als het 
ware een vergroot tnssenornament) en de knop-op^steek Beide, 
maar vooral het eerstgenoemde, komen zuiver voor; als regel echter 
treft men mengvormen aan, Het is wel duidelijk, dat hier weer een 
wisselwerking heeft plaats gehad tussen enige oorspronkelijk tot 
verschillende kunstrichtingen behoord hebbende vormen van neus^ 
ornament* 

Een bijzonder type, de vermoedelijk op Java als mengproduct 
tussen singha-makara en Pallawa-omlijsting ontstane vorm met 
afgesneden coiffure, komt in de Qailendra-kunst slechts volkomen 
„zuiver*' voor, dat wil zeggen in zijn eigenaardigheid begrijpelijk, 
in de Dieng^kunst daartegenover ook onzuiver, Waaruit wel waar- 
schijnlijk wordt, dat het in de Java-Qailendra-kunst ontstond en 
vervolgens overgegaan is naar de Dieng-kunst* 

Het vierde tijdvak zet weer in met nieuwigheden, waarvan het 
hartvormige lichaam, met zijn verhoogde, floralistisch uitgewerkte 
rand, ons dadelijk doet denken aan de dikke enkelvoudige Tjampa- 
kam* Vergelijking van bijvoorbeeld een kop van Pringapoes (afbeeh 
ding 181, 180) of Lara Djonggrang (afb* 164) met de Tjamse van 
afbeelding 95 of 99, wekt het sterke vermoeden, dat de hartvormige 
knop en de kam hier identiek zijn* De eerste is slechts ,,vermidden'- 
javaanst"’, in zoverre dat daaraan een randversiering is gegeven, 
gelijkende op die van de Midden-Javaanse bloemknoppen, terwijl 
hij soms in kleinere afmetingen zal zijn opgezet met het oog op het 
er boven nog plaats eisende sierstuk* Dit laatste is aan Pringapoes 
het spiraaislipornament, dat wel niet anders zal kunnen zijn dan een 
bijdrage van de Tjandimau-stijl* 

Een derde jong-Midden-Javaanse vorm is de bloernknop-op- steel 
zonder bladslippen* Het type van Lara Djonggrang (afb* 197) is 
te beschrijven als een Midden-Javaanse ■knop-op'-steel, geplaatst in 
een geheel andere omgeving dan gebruikelijk* De zo eigenaardige 
horens namelijk, waartussen hij is uitgebeeld, vertegenwoordigen, 
naar wij mogen aannemen (zie biz* 200) de tempelstijl* Bij deze 


De verkleinde en vereenvoudigde uitvoering van een neuskam als de 
Tjamse van afbeelding 100 of 101 (zie hierbij afb. 2C8)? 
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vormvermenging is dan de knop-op-steel als afzondcriijk element 
opgevat, los van de bladslippen 

Wanneer wij nu verder in de Oost-Javaanse kunst de knop-op- 
steel als neusornament eveneens zien toegepast, maar dan met een 
open bloem in de plaats van de knop (een bloem in vooraanzicht 
van on-Midden-Javaans type), dan komt bet vermoeden op, dat 
bedoeld ornament een nieuwe vermenging aanwijst, waarin de 
bloem bet vreemde element vertegenwoordigt. Tjamse'^*0 ^ocb 
laat-Midden-Javaanse vormen wijzen op de mogelijkbeid, dat deze 
veelbladige bloem in vooraanzicht door de tempelstijl zal zijn bijge- 
dragen, en zo blijft de kala^stijl als vermoedelijke bijdrager over. 

Nemen wij nu aan, dat onder invloed van de kala-stijl een Oost- 
Javaanse bloem-op^steel als van afbeelding 236 ontstaan is, dan 
wordt een vorm met meer Midden-Javaans aandoende, maar ons 
eveneens bet hart toekerende bloem, als de Oost-Javaanse van 
afbeelding 278 of 279 en de Midden-Javaanse van afbeelding 117, 
verklaarbaar als een soortgelijk mengproduct, waarin echter bet 
Midden-Javaanse element sterker op de voorgrond treedt. En zo 
zou dan tjandi B van Gedong Sanga (evenals vermoedelijkiSrzA:anc?i) 
een werk zijn uit de Oost-Javaanse bloeitijd so), 

Ook andere sporen van bet Midden-Javaanse neusornament 
blijken terug te vinden in de Oost-Javaanse kunst. Zij spelen even- 
wel een ondergeschikte rol: de plaats tussen de horens wordt voor- 
namelijk ingenomen door een mengelmoes van elementen van twee 
andere vormen van schedelversiering. 

De ene is gemakkelijk te reconstrueren als hoofdtooi van de Kala: 
de voorhoofdband, de daarboven opgaande haarwrong met neer- 
waarts golvende losse lokken, de doodskop* Ook bet andere type 
is in hoofdlijnen weer op te bouwen, geholpen als wij ook bier weer 
worden door overeenkomstige vormen in de kunst van Tjampa; 

Aangezien deze slippen in de oudere Midden-Javaanse kunst ook het 
horenlichaam in beslag nemen, de hier toegepaste horenvorm echter door een 
eigen versiering getypeerd wordt, welke zich met de slippen slecht combineren 
laat, lag de gegeven oplossing dan wel geheel voor de hand. 

Integendeel, wij zagen aan Tjamse koppen de massieve kam afwisselen 
met een door bladslippen omvangen knop in zijaanzicht. 

80) Zij, die de tot dusver gehuldigde opvatting aanhangen, dat de Oost- 
Javaanse vormen in hoofdzaak slechts ontstaan zijn door langzame vergroeiing 
van de Midden-Javaanse, zullen zich geneigd gevoelen, in de Midden-Javaanse 
open bloem in vooraanzicht de oervorm te zien, waaruit het Oost-Javaanse type 
zich heeft ontwikkeld. Alleen al het blijkbaar geheel ontbreken van verdere aan- 
knopingspunten, aan de min o-f meer dateerbare werken uit het vierde of een 
vroeger tijdperk van de Midden-Javaanse geschiedenis, maakt een dergelijke gang 
van zaken onwaarschijnlijk. Bovendien vertoont in het bijzonder tjandi B van 
Gedong Sanga nog een andere band met de kala-stijl (zie biz. 201), waardoor wij 
vrijwel zeker kunnen zijn van zijn betrekkelijk geringe ouderdom. 
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een massieve brede kam (met verticale „haar' -belijning), waardoor 
de ruimte tussen de horens geheel wordt aangevuld, en verder 
boven horens en kam een floralistische krulversiering. 

Wanneer wij de hier beschreven grondslagen in het oog houden, 
valt het niet moeilijk de weg te vinden in de schijnbare chaos van 
siermotieven, die de Oost-Javaanse omlijstingskop kenmerkt. Om 
slechts enkele voorbeelden te noemen: de eigenaardige haarbelijning 
van het voorhoofd (of wel de partij beneden de voorhoofdband), 
is te verklaren als een element van de Tjamse, op gelijke wijze 
belijnde kam. Ook een haarbundelvoorstelling als van afbeelding 
262, welke boven de omsluitingsband plotseling omslaat in een 
krullenmassa van in hoofdzaak floralistisch karakter, is gemakkelijk 
te begrijpen als mengproduct. De opzetr haarwrong gecombineerd 
met losse lokken en schedeldiadeem, is aan de kala-kop ontleend; 
de uitvoering: massief, dik lichaam tussen de horens, met verticale 
belijning en daarboven dikke floralistische krullen, wijst ten duide- 
lijkste naar het Tjampa-type, 

Vergelijken wij nu verder -de wijze, waarop de Tjamse kam in 
de kunst van Midden-'Java of wel in die van het Oosten toepassing 
heeft gevonden, dan valt het grote verschil onmiddellijk op. In de 
oudere kunst zien wij een aanpassing van deze vorm aan een mengel- 
moes van Qailendra-, Dieng- en Tjandimau-elementen, tegenover 
welk geheel hij meer op de achtergrond blijft. In Oost':?Java speelt 
bedoelde kam een veel belangrijker rol, maar blijft ten slotte toch 
ondergeschikt aan de vormen van de kala-stijl; ook hier is hij over- 
getreden in een vreemde, maar dan tevens een van de 'Midden- 
Javaanse hemelsbreed verschillende sfeer. 

Uit de volkomen andere weg nu, die bij deze en bij gene aan- 
passing bewandeld is, blijkt zonneklaar, dat deze twee werkingen 
volkomen onafhankelijk van elkaar hebben plaats gehad. Een ver- 
gelijking van het Midden- met het Oost- Javaanse mengproduct 
zonder meer zal niemand op de gedachte brengen, dat hij twee 
nauw verwante vormen voor zich heeft. Eerst kennis van de samen- 
stellende elementen kan hier licht geven^i). 

Ook Midden- Javaanse mengvormen van het vierde tijdperk 
bleken in het Oost^Javaanse neus-(dikwijls beter: schedel-) ornament 
te zijn opgenomen, maar een zeer ondergeschikte rol te spelen. 

Tot slot kan worden opgemerkt, dat het aan de koppen van de 
Tjamse singha-makara-boog gevonden neusornament duidelijk wijst 
op een vermenging van een eenknoppig floralistisch sierstuk met 
de massieve kam* 


Het belang van een vormontleding voor het kunsthistorisch onderzoek 
treedt hier wel klaar aan de dag! 
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§ 12* De horen 

a. Javaanse vormen. Bij bcspreking van de afkomst van hct 
neusornament werd al aangetoond, hoe de eigenaardige, vlak boven 
de ogen ontspringende, kegelvormige verhevenheden, welke de 
Javaanse singha doorgaans tooien, niet, gelijk Brandes meende, 
bundels van leeuwenmanen voorstellen, maar dat zij eenvoudig 
afstammen van naar de natunr uitgebeelde horens van de leeuw- 
griffoen* of daarop gelijkende fabelwczens. Men ziet dan ook de 
voor gestyleerde manen gehouden, later te bespreken bladslipver- 
siering, welke op Java doorgaans de horens overdekt, daarbuiten 
slechts als hoge uitzondering voorkomen. 

Aan de bouwwerken van (^ailendra- en Dieng-kunst doet de 
griffoenhoren, voorzover uitgebeelde zich zonder uitzondering voor 
als een in hoofdzaak zijwaarts verlopende ,,liggende'' horen (afb* 
157)* Hij is klein en vlak opgezet, verdrinkt vaak bijna onder het 
bladslipornament. In zijn benedenhelft buigt hij bijna horizontaal 
naar buiten, in zijn bovenhelft met een bocht op--, en aan de punt 
zelfs wel weer binnenwaarts. De basis van dit liggende type gaat 
vrijwel schuil onder bladslippen, waarvan de laagste, gelijk wij 
reeds zagen, met de voet van het neusornament samenhangt. 

Een eigenaardigheid van deze horen is verder een daaraan uitge- 
beelde bladslip, die is voorgesteld als uitkomende achter het topdeel 
van de horen vandaan, en dit min of meer omvangende* Wanneer 
wij op deze laatste bijzonderheid letten, kunnen wij aan vele koppen 
de horenaanleg nog onderkennen, die anders door het welige blad- 
ornament licht aan onze aandacht ontsnappen zou* 

Deze liggende horen komt voor aan Kalasan (afb* 127), Loem" 
bo^tig (afb* 131), Batabo^doQt (afb* 137a# 138)^ Mendoaf (afb. 
135), Sewoe (afb* 157) en Sembadra (afb* 112). 

Ook de binnenwaarts krullende horenspits is een herkennings-- 
teken, met behulp waarvan in verschillende gevallen de bijna geheel 
in bladslippen opgeloste horenvoorstelling nog is te herkennen. 
Men vergelijke hier bijvoorbeeld achtereenvolgens de afbeeldingen 
143, 148, 129, 108 en 121. 

En zo zijn wij vanzelf gekomen tot de horenloze, eveneens voor 
gailendra- en Dieng-kunst typerende vorm, die, buiten de omstan- 
digheid, dat hij geen enkel als zodanig herkenbaar horenrudiment 
bezit, niet afwijkt van het tevoren beschreven type. Geheel zuiver 
ontmoeten wij hem niet vaak (afb* 151, 133). Uit het laatste voor- 
beeld blijkt meteen, dat er op het punt van de horenuitbeelding 
geen verschil bestaat tussen de vorm met afgesneden en die met 
volledige coiffure: onder beide vindt men gehorende zowel als 
horenloze stukken. 
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In het vierde tijdperk zien wij ook de horen in geheel nieuwe 
gedaanten verschijnen, terwijl het pas beschreven oud-Javaanse 
type daarbij blijkbaar zo goed als geheel verdrongen is 82 )^ 

Duidelijk zijn twee uiteenlopende typen te onderscheiden, welke 
echter hierin overeenkomen, dat zij sterk op de voorgrond treden, 
in hoog relief zijn opgezet en een oogzak vormen (zie biz. 174). 

Het ene heeft een zwaar spoelvormig lichaam, loopt in hoofdzaak 
schnin opwaarts en buigt in zijn wat slanker .topgedeelte met een 
flauwe bocht naar binnen (afb. 165, 181); het andere is meer slank 
gebouwd, bijna cylindervormig (verliest naar boven toe dus weinig 
in omvang) en verloopt geheel recht (afb. 199, 221) 83)^ 

De dikke spoelvormige horen treffen wij verreweg het meest aan. 
Hij gelijkt soms op die van sommige niet-omlijstingskoppen van de 
(^ailendra'-kunst (men vergelijke hier de afbeeldingen 207 en 210), 
welke laatste echter lang niet zo sterk op de voorgrond treden. 

De slanke cylindervormige horen komt weinig voor. Op de vele 
beschikbare afbeeldingen van Lara Djonggrangse omlijstingskoppen 
bijvoorbeeld ontmoeten wij hem niet, terwijl het genoemde voor- 
beeld van Sadjiwan wel niet geheel zuiver is, enigszins beinvloed 
lijkt door het andere type. De voile omlijstingskop van de Dieng 
op afbeelding 200, met zijn slanke maar gebogen horens, lijkt een 
nog duidelijker mengtype van dezelfde soort te geven. 

In Oost-Java vinden wij, wat de horenvorm betreft, twee duidelijk 
te onderscheiden typen, die echter door een reeks van tussenvormen 
geleidelijk in elkaar overgaan. Slechts een vergelijking van de uiter- 
sten kan het verschil duidelijk maken (afb. 242 of 273 en 277 of 
262), dat meer in het bijzonder uitkomt in de benedenhelft. 

De eerste vorm is ten nauwste verwant aan die, waarmede wij 
in de kunst der vierde Midden-Javaanse periode kennis maakten 
(vergelijk bijvoorbeeld de afbeeldingen 242 of 273 en 181 of 180) 
en wordt getypeerd door het feit, dat de spoelvormige horen met 
het oog een aaneengesloten geheel, de vroeger reeds beschreven 
lange „zak*' vormt, uit de benedenopening waarvan de oogbal in 
al zijn rondheid te voorschijn treedt. 

De tweede vorm daartegenover geeft ons te zien een gelaat, dat 
— afgezien van de daarop aangebrachte siermotieven — tot en 
met voorhoofd en slapen zuiver menselijk gemodelleerd is, terwijl 
eerst daarboven de eigenlijke horenpartij begint. Opzij van de 
onmiddellijk boven het oog liggende delen vindt men hier de slaap, 
bij het oogzaktype nog een stuk van de bolle wang. Deze laatste 

^2) Aan Ngawen wordt het nog aangetroffen in zijn horenloze (?) vorm 
(afb. 182, 183). 

Zeer duidelijk komt het verschil tussen deze twee vormen uit aan de hoek- 
versieringsstukken van Lara Djonggrang, op de afbeeldingen 221 en 220. 
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horenvorm is duidelijk te herkennen aan de mecste koppen van 
Kidal (afb* 239), die van Singasari (afb* 244), Djedong (afb, 273). 

Het voorhoofdtype is, behalve aan BangkaU goed vertegenwoor-' 
digd aan de poortkop van Kalitjilik (afb. 262). De bovenhelft van 
de steeds forse horen is veel meer eenvomig. Zij is altijd min of 
meer hoekig gebouwd (niet rolrond als bij de laat-Midden-Javaanse 
horen), loopt gelijkmatig smaller wordende en flauw naar binnen 
buigende op, om in de spits met een plotseling sterker wordende 
binnenwaartse bulging te eindigen. De bouw van deze spits alleen 
geeft weer opvallende verschillen te zien. Zij is soms eenvoudig 
recht belijnd (afb. 273, 275), vormt in andere gevallen echter een 
duidelijke knop. Zo aan Kidal (afb. 238), Djago (afb. 253, 254), 
Singasari (afb. 244), Soemberdjati (afb. 259), Sawentar (afb. 
280). Vele tussenvormen komen voor. 

b. Buitenlandse verwante vormen. De Tjamse singha-kop 
bezit een massale horen in hoogrelief, een duidelijk oogzaktype, 
breed in zijn onderhelft en daarboven smaller toelopend, tevens 
binnenwaarts buigend. Steeds wordt de spits gevormd door een 
duidelijke knop (afb. 99, 100). 

Voor ons zeer belangrijk schijnt een reeds vaker genoemde kop 
van Konarak (afb. 47), die blijkbaar een oogzakhoren heeft van 
het cylindervormige type. 

Het is wel opmerkelijk, dat in Voor^Indie de zelfstandige singha- 
kop als regel gelijkmatig buitenwaarts over de oren heen buigende 
horens draagt (afb. 30, 59). De vorm met eerst naar buiten en 
vervolgens weer naar binnen gerichte horens, die op Java — in 
overigens zeer uiteenlopende typen — overheerst, is blijkbaar uit^ 
zondering en daardoor wel een belangrijk stijlkenmerk. Hi| komt 
o.a. voor aan de kop van Tjandimau op afbeelding 40. 

c. Slotsom. In de oudste Javaanse kunst is de horen van de 
omlijstingskop nooit opvallend uitgebeeld, doorgaans vrij moeilijk 
te herkennen en in sommige gevallen zelfs in het geheel niet terug 
te vinden. Waar hij voorkomt, is hij steeds van hetzelfde liggende 
type, met naar buiten en vervolgens naar binnen gebogen spits. 

Het lijkt wel zeker, dat wij hier niet met slechts een gehorend 
type te maken hebben, dat bezig is geleidelijk in een horenloze vorm 
over te gaan. Daartoe zijn de naast elkaar voorkomende tegenstel- 
lingen veel te groot. Ongetwijfeld zien wij een vermenging voor ons, 
vermoedelijk tussen een vorm met, en een zonder horens. Het ter 
beschikking staande vergelijkingsmateriaal laat een afdalen in 
bijzonderheden niet toe. Slechts kan worden gewezen op twee 
Indische vormen, waaraan de mogelijkheid ener zodanige vermen- 
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ging te demonstreren is, namelijk die der afbeeldingen 40 en 42* 
De eerste draagt een horen, min of meer van het Javaanse (lig^ 
gende) type, de tweede, horenloos(?), draagt een slippenornament 
boven de ogen, dat door zijn buitengewone gelijkenis met het 
Javaanse opvalt* Men kan zich voorstellen, hoe soortgelijke vormen, 
bij samenvloeiing, tot het ontstaan van een reeks mengvormen aan- 
leiding gegeven kunnen hebben, gelijk wij ze in de kunst van het 
derde Midden- Javaanse tijdperk aantreffen, 

Het vierde tijdperk brengt onmiskenbaar twee nieuwe typen* Het 
spoelvormige lijkt een mengvorm, waarin zowel de tempelstijl als 
de oudere Midden-Javaanse een rol speelt; deze laatste dan echter 
niet vertegenwoordigd door de omlijstingskop, maar door singha- 
vormen met voile kop. Het cylindervormige type, dat vermoedelijk 
ook aan de kop van Konarak zuiver vertegenwoordigd is, moet wel 
een element van de Tjandimau-stijl zijn* 

Oost-Java, met zijn hoekige horen van het voorhoofdtype, geeft 
ons wel in hoofdzaak een oorspronkelijk van de reeds besprokene 
afwijkende vorm te zien, waarvoor dan de kala-stijl wel aanspra- 
kelijk is te stellen* 

Duidelijk echter zijn ook elementen van de tempelstijl te herken- 
nen: de oogzak cn de knopvormige horenspits* Ook hier laat de 
Tjamse kop, met zijn verwante vormen, ons niet in de steek als 
nauwe bloedverwant* Opmerkelijk is het voorkomen, in de kunst 
van het laatste Oost-Javaanse tijdvak, van nog zo duidelijk ge- 
scheiden vormen* 

§ 13* Vlakvullend ornament op en om de horens 

a. Javaanse en verwante vormen, De horenlichaam-versiering 
hangt in de (^ailendra- en Dieng-kunst samen met het centrale 
neusornament, wordt daarbij gevormd door bladslippen, welke van 
dit ornament uitgaan* Ook de, in de vorige paragraaf reeds ge- 
noemde, de horentop versierende ringslip is niet onmogelijk oor- 
spronkelijk gedacht als uiteinde van deze bladversiering (afb* 157)* 
Er bestaan blijkbaar geen principiele verschillen in de wijze, 
waarop bedoelde bladslippen over de partij boven de ogen verdeeld 
zijn. Of nu het gestapelde dan wel het eenbloemige type is toegepast, 
steeds is de opzet deze, dat de onderste slip begint met een opgaande 
krul tegen de gladde driehoek (of ook de voet van het tussen- 
ornament), en er vervolgens enige (doorgaans twee) volgen die, 
opzij van en tezamen met het hoofd-neusornament, achter het 
tussenornament ontspringen* A1 deze slippen lopen tot hun einde 
toe over het horenlichaam, waarbij zij zich doorgaans vertakken* 
De laagste slip is niet onmogelijk een gewezen, de wenkbrauw 
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volgende rimpeL van het gefronste singha-voorhoofcl, Zulk cen 
herkomst wordt aannemelijk, wanneer men de afbeeldingen 20, 40, 
42 en 157 onderling vergelijkt* Bedoelde plooi zou dan in de loop 
der tijden een gestylcerde vorm verkregen hebben en — misschien 
onder invloed van een door stijlvermenging opgedaan, oorspronkelijk 
niet verwant floralistisch ornament daarboven — ten slotte eveneens 
floralistisch uitgebeeld zijn, zonder haar oorspronkelijke vorm en 
plaat'S ooit geheel te verliezen. 

De uitbeelding van deze huidplooislip en de bladslippen daar^ 
boven aan het stuk van afbeelding 42, is vrijwel identiek met die 
van het Javaanse voorbeeld. Terwijl echter aan de Voor-Indische 
kop de laagste slip haar oorspronkelijke plaats nog inneemt, is zij 
aan de Javaanse tot vlak boven de oogbal gezakt; hetgeen — 
afgezien nog van het geheel verschillende karakter der koppen — 
er duidelijk op wijst, dat wij dezelfde slippencombinatie in deze twee 
gevallen vermengd zien met elkaar volkomen vreemde elementen. 

De ruimte tussen horens en neusornament (of tussen ,, mi j ter ’'rand 
en neusornament, voorzover dit laatste hoger reikt dan de horens) 
wordt in de kunst van het derde tijdperk gevuld door verdere, aan 
de voet van elke knop uit de stengel ontspringende bladslippen. 
Is bedoeld ornament emknoppig, en bekroont dus de knop het 
gehele stuk, dan zijn de daarbij behorende slippen vele en zorgen 
zij voor de gehele ruimtevulling. Is het stapelornament toegepast, 
dan vult elke knop met zijn bladslippen slechts de bijbehorende 
„etage” van de mijter. 

Zoals reeds eerder is beschreven, wordt elke bloemknop om- 
vangen door het eerste paar slippen, lopen de verdere daarbij be- 
horende slippen meer horizontaal zijwaarts uit. Vaak buigen zij, 
na de buitenrand van de te vullen ruimte te hebben bereikt, weer 
even buitenwaarts (of ook in een volledige spiraal binnenwaarts ) 
naar beneden. Wij zien dit achtereenvolgens op de afbeeldingen 
131 84) en 151. 

Aan de omlijstingskoppen van de vierde periode is een soort- 
gelijke, maar dan buitenwaarts tot een spiraal opgerolde slip veel 
toegepast, welke „spiraalslip” door haar afmetingen sterk opvalt en 
waaromtrent reeds het vermoeden is uitgesprokcn (biz. 188 e.v.), dat 
wij daarin een nieuw ingebracht, met de vormen van het derde 
tij'dvak in een grote verscheidenheid van combinatien samengekomen 
element zien. 

De bereids genoemde enkelvoudige ringslip om de horentop, 
welke bij de liggende horen van het derde tijdvak nooit anders dan 


Hier hangt uit de neergebogen spits van de rank een bloemknop aan 

steel af. 
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ecn bescheiden plaats inneemt, speelt ook in het vierde tij-dvak een 
xol (afb, 198), vindt er echter een nieuwe vorm naast zich, die zich 
onderscheidt door een groot aantal ringen (afb» 200, 221) 85)^ 

Ook de horenvoetversiering van het vierde tijdperk is als regel 
niet geheel dezelfde als die van het vorige* Wei zijn de onderste 
slip met krul en de daarmede min of meer evenwijdig verlopende 
twee hogere bladslippen vaak aanwezig (afb* 165) — het verband 
tussen krul en onderste slip is echter wel verloren gegaan (afb. 198) 
— maar vrijwel steeds blijft hierbij het onderste geplooide gedeelte 
van de oogzak naakt. 

Een volkomen afwijkende behandeling ziet men aan enkele koppen 
van Lara Djonggrang, waar de gehele bladslipversiering is wegge^ 
bleven {afb. 197). Bij de bespreking van het neusornament werd 
deze vorm al terloops genoemd, omdat hij blijkbaar samengaat met 
een bloem^op-steel, waaraan, eveneens elke bladslip ontbreekt. De 
ruimte tussen de horens, voorzover niet in beslag genomen door 
bedoeld neusornament, is geheel vlak gelaten, evenals ook het 
horenlichaam zelf. Dit laatste echter met uitzondering van de 
binnenkant der boven-'horenhelft, welk gedeelte dieper is uitge-- 
beiteld, zo, dat men de indruk krijgt als ware de horen gehuld in 
een gladde, op de aangegeven plaats gedeeltelijk verwijderde huid; 
waardoor het eigenlijke horenlichaam, voorzien van overdwars inge^ 
korven lijnen, op die plaats zichtbaar wordt („afgeschilde horen”). 

Een soortgelijke eigenaardige versiering zien wij in de kunst van 
Tjampa (afb. 99), waarbij het „afgeschilde” deel van de horen 
echter overlangs belijnd is. 

In Oost-Java ontmoeten wij weer een geheel op zichzelf staande 
wijze van horenversiering. Terwijl de Midden^Javaanse vrijwel 
zonder uitzondering samenhang vertoonde met het neusornament, 
is in de kurist van het Oosten hiervan geen sprake. De horen is er 
in hoofdzaak vlak gelaten, het ornament blijft steeds meer op de 
achtergrond. 

In de eerste plaats valt op de zogenaamde wenkbrauwboog. Het 
is lang niet zeker, dat wij daarin werkelijk een gestyleerde wenk^ 
brauw hebben te zien, zoals wel is aangenomen. Juist ook aan enkele 
van de oudste stukken is de gelijkenis met een wenkbrauw al heel 
gering (afb. 227, 234). Wel is blijkbaar deze ornamentale boog aan 
latere Oost-Javaanse koppen door de beeldhouwer zelf vaak als 
wenkbrauw opgevat (afb. 262) 86)^ en daarom lijkt het voldoende 
gemotiveerd, wanneer ook in het volgende voor het gemak dit 
ornament met de naam wenkbrauwboog wordt aangeduid. 


Heeft cx)k de kop van Konarak (afb. 47) een dergeixjke ringversieiing? 
Vergelijk de haarbelijning van baard en „wenkbrauw". 
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De grondvorm van deze boog^ zoals wij hem op Java ontraoeten, 
schijnt te zijn een de bulging van het bovenooglid volgende brede 
band, die door een overdwars lopende belijning in segmenten is 
verdeeld, en doorgaans aan de benedenzijde direct aansluit tegen 
het ooglid (of de huidplooi daarboven), naar boven toe begrensd 
wordt door een smalle band. Bedoelde segmentcn hebben aan ver^- 
schillende stukken een sterk uiteenlopend uiterlijk. Aan de Kala 
Rahoe^kop van Belahan vormen zij bijna een parelrand (afb. 

234) 87)^ 

De meest gewone vorm vertoont vlakke, slechts door een inge- 
sneden streep gescheiden segmenten, die aan de onderzijde rond, 
naar boven toe rechthoekig verlopen. De bovenhelft is vender van 
verticale insnijdingen voorzien, waardoor het segment als geheel er 
vaak uitziet als een kam met bovenwaarts gerichte tanden (afb. 
253, 254, 275). De juist beschreven vorm kan men vinden aan Kidal 
(afb. 237), Djago (afb. 253, 254), Djawi (afb* 256), Panataran 
(afb. 275), de poorten van Djedong (afb. 273), Badjangratoe 
(afb. 268). 

Aan verschillende van de hier genoemde tjandi's valt op een 
sterke vermeerdering van het aantal „kamtanden'', m.a.w. een sterke 
verlijning van de band. TerwijI hier echter de segmenten toch steeds 
duidelijk te onderscheiden zijn, komen ook gevallen voor, waarbij 
de onderlinge begrenzing daarvan gedeeltelijk vervaagd is, of ook 
geheel ontbreekt, en de band min of meer het beeld geeft van een 
zeer brede wenkbrauw met verticaal opgaande haren. 

Het feit, dat dergelijke vormen ook in Voor-'Indie worden aange-- 
troffen (afb. 47), maakt het niet onwaarschijnlijk, dat wij in de 
Oost-Javaanse wenkbrauwboog twee oorspronkelijk uiteenlopende 
vormen in veimenging zien: een harige ,. wenkbrauw'" als die van 
afbeelding 47, en een segmentenband, ongeveer als van afbeelding 
234. Is deze laatste dan misschien van kalakop-afkomst, de eerste 
een tot de tempelstijl (afb. 95) behorende vorm? 

Een gedeeltelijke vervaging van de segmentvorm ziet men aan 
Bangkal (afb* 277), een geheel ontbreken aan Kidal (afb. 243), 
^Ngetos (afb. 281), Sawentar (afb. 280), Kalitjilik (afb. 262)* 

Een andere vorm van de segmenten valt waar te nemen aan 
Djaboeng (afb. 270) en Soemberdjati (afb. 259). Hier hebben de 
segmenten wel de zuivere kamvorm, maar sluiten zij niet aaneen, 
doen zij zich voor als losse sierpunten op de gladde band. 

De naar boven afsluitende smalle band vertoont zich, waar 
voorkomende, al evenzeer in velerlei gedaante, is bijvoorbeeld glad 
(afb. 275), gepareld (afb. 270), verticaal belijnd (afb. 276). 


^'^) Zie hier ook de koppen van Gambar (afb. 278), 
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In enkele gevallen is de wenkbrauwboog ingewikkelder geworden, 
doordat een strook langs de onderzijde op andere wijze versierd is 
dan bet gedeelte daarboven (met bladkrulornament bijvoorbeeld), 
Zo aan Kidal (afb* 243)* De gestyleerde koppen uit de bovenbouw 
van Singasari hebben zelfs uitsluitend met zulk bladornament be- 
dekte wenkbrauwbogen (afb» 246)* 

Een tweede, zeer vaak aan de Oost-Javaanse kala-koppen toe- 
gepast versieringsmotief is een driehoek van floralistisch ornament, 
die met zijn basis op de wenkbrauwboog staat* Dikwijls vertoont 
dit ornamentje in zijn opbouw grote overeenkomst met het vroeger 
beschreven tussenornament (stapeltype) op de neuswortel* Zo aan 
Djago (afb. 253, 254), So ember djati (afb* 259), de jaartaltempel 
van Panataran (afb* 275), Djaboeng (afb* 270), Kalitjilik (afb* 
263)* Bedoelde driehoek komt ook voor aan koppen van Bangkal 
(afb* 277), Sawentar (afb* 280), Djedong (afb* 273), Badjangratoe 
(afb* 268), Gambar (afb. 278)* Hij ontbreekt aan koppen van 
Kidal (afb* 237), Singasari (afb* 246), Djawi (afb* 256), Ngeios 
(afb* 281)* 

Hicrmede zijn wel de voornaamste vormen van versiering der 
kala-horens genoemd* Van belang is ook een verticale lijn (groef 
of ribbel), die vrijwel zonder uitzondering het gladde gedeelte van 
de horen in twee helften verdeelt, met de horen binnenwaarts buigt 
en, in de gevallen dat deze laatste min of meer knopvormig eindigt, 
de knop doorgaans vrij laat, als uiteinde van de buiteU'-horenhelft 
(afb* 238)* Bedoelde lijn komt niet voor aan enkele losse koppen 
van Kidal (afb* 243), de koppen uit de bovenbouw van tjandi 
Singasari (afb. 246); slechts even aangeduid bijvoorbeeld aan de 
jaartaltempel van Panataran (afb. 275)* 

Verder moet nog genoemd worden een bescheiden randversiering, 
doorgaans van korte bladkartels, welke men aantreft aan enkele 
horens, soms alleen aan de buitenkant (afb* 275), onaar ook wel 
buiten en binnen (afb* 240). 

En ten slotte ook de versiering van het horenvlak met nog andere 
lijnen dan de boven besprokene, zoals bijvoorbeeld aan Djaboeng 
(afb* 270). De niskoppen uit de bovenbouw van Singasari zijn 
voorzien van twee eigenaardige krullen op elk horenvlak, waarvan 
de bovenste door plaatsing en vorm, sterk doet denken aan de 
ringslip der Midden-'Javaanse kunst* Men vergelijke bijvoorbeeld 
de afbeeldingen 198 en 246. 

Terwijl de coiffure van de Midden- Javaanse omlijstingskop 
slechts bestaat uit horens en neusornament, met bijbehorende blad- 
slippen, leerden wij aan de kop van Oost-Java een krulversiering 
kennen boven en opzij van de horens, welke samenhangt deels met 
de echte haartressenversiering van de kala, deels ook met een 
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floralistisch ornament boven horens en kam, van de singha uit de 
tempelstijL In dc gevallen dat bedoelde krullen floralistisch zijn, 
verschillen zij dan ook hemelsbreed van de Midden'-Javaanse blad'^ 
slippen* Waar deze laatste steeds vlak, slank, langgerekt en veel- 
voudig zich splitsend zijn uitgebeeld, vormen de eerste veelal dikke, 
niet uitlopende maar juist ineengerolde, steeds over hun gehele 
lengte van een groef voorziene krullen, met kariger vertakking* 

Een vermoedelijk aan de Oost-Javaanse dikkrul verwant ornament 
is aangebracht boven en opzij van de horenpartij van sommige 
onderkaakloze omlijstingskoppen der Lara Djonggrang-^qtoz^ (zie 
de afbeelding in het O.V. 1922, tegenover biz, 48, photo 0,D. 
no 6746), Het geheel is blijkbaar gedacht als wolk, waarin heme- 
lingen zweven. 

Op overeenkomstige wijze zien wij de singha-kop boven de ingang 
van Kalasan behandeld (afb. 127), Ook hier schijnt de wolk te 
bestaan uit een massa van korte krullen. Terwijl deze echter over!- 
gens een geheel ander uiterlijk hebben dan de Oost-Javaanse dik- 
krul, lijkt het ornament van Lara Djonggrang vrij nauw bij deze 
laatste aan te sluiten* Mogelijk neemt de voorstelling van Lara 
Djonggrang hier dus een tussenpositie in, ziet men daarin een echt 
Midden-Javaanse compositie, opgebouwd uit deels Oost-Javaanse 
elementen. 

Van de vele mengvonmen tussen de dikkrul en de haartres is er 
voor ons speciaal een van belang, die een stroom van zeer lang- 
gerekte bundels uit het ornament tussen de horens doet ontspringen, 
welke bundels, hier en daar een spruit afgevende, om de horen- 
toppen heen naar beneden buigen en vaak zo ver doorlopen, dat 
zij schouders en armen van de monsterkop als het ware omlijsten, 

Opmerkelijke voorbeelden hiervan zien wij aan Ktdal (afb, 237, 
239) en Papoh (afb. 257), welke belangrijk zijn, omdat zij wel de 
verklaring geven van een eigenaardigheid in het schedeltooisel van 
de omlijstingskoppen aan tjandi B Gedong Sanga (afb, 117). 
Terwijl deze koppen een kleine mijter dragen van Midden- Javaans 
type (waarin het eenbloemig neusornament ons echter reeds opviel 
als Oost-Javaans van uitvoering), is de buitenlijn daarvan afgezet 
door een van boven naar beneden lopende lange slip, die in de 
Midden-Javaanse kunst verder haar gelijke niet heeft, daartegen- 
over sterk herinnert aan de pas beschreven Oost-Javaanse vorm. 

Het lijkt vrijwel zeker, dat bedoelde slip een element is van de 
Oost-Javaanse gemengde kala-stijl, aangepast aan de Midden- 
Javaanse vormspraak 88). En nu wij op haar toepassing in het 

^) Eenzelfde slip, met daarboven aangebracht krulornament (eveneens ver- 
want aan het Oost-Javaanse?), draagt de kop van Gedong Sanga op afbeel- 
ding 118 . 
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Midden verdacht zijn, herkennen wij haar ook aan de merkwaardige 
kop van Tjandisati (Kedoe) op afbeelding 224 (zie de titelplaat), 
als neergaande slip op de naakte schouder! 

b. Slotsom. De Midden«-Javaanse kunst van de derde periode 
kent op en boven de horens, of tussen deze en bet neusornament, 
slechts een soort van sier: de lange> met laatstgenoemd ornament 
samenhangende bladslip, Terwijl deze op zichzelf daarbij slechts in 
een type voorkomt, geeft zij toch verschillen te zien> doordat haar 
aantal wisselt, naar mate het stapeltype of de bloem-op'-steel als 
neusornament is toegepast* 

De versiering in drie slippen van de horenvoet bleek, in bijna 
volkomen dezelfde vorm, voor te komen aan een tempellijst-'VersiC'- 
rende kop van de Goepta'-kunst, wat er wel een aardig bewijs voor 
is, dat als ondeelbaar opgevatte motieven, ook na opname in geheel 
vreemde vormcomplexen, doorgaans taai aan hun oude vorm blijven 
vasthouden. Een groter tegenstelling dan tussen deze Indische en 
de Javaanse singha^kop, in uiterlijk zowel als in toepassing, bestaat 
er haast niet, en toch is dit ene element dat zij gemeen hebben bij 
beide z6 zichzelf gebleven, dat hun „bloedverwantschap’’ daardoor 
volkomen duidelijk is. 

De enkelvoudige, van binnen naar buiten verlopende, de horen- 
punt omvattende ringslip, is wel een kenmerk van de Qailendra^stijl, 
ook waar wij haar in het vierde tijdperk ontmoeten; terwijl daar- 
tegenover de veelvoudige ringslip van deze laatste periode onge- 
twijfeld nieuw is ingevoerd en — op grond van het geheel ontbreken 
daarvan aan onze Tjamse stukken en ook in de Oost'-Javaanse 
kunst — wel tot de Tjandimau-groep zal behoren. Deze laatste 
veronderstelling wint nog aan waarschijnlijkheid, door het bestaan 
van een soortgelijke ring versiering aan de kop van Konarak, die 
toch ook in andere opzichten met laatstbedoelde groep in nauwere 
relatie schijnt te staan. 

De opvallende „afgeschilde'* horen van Lata Djonggtang wijst 
weer eens nadrukkelijk naar de tempelstijl. Het ontbreken van elke 
slipversiering aan het neusornament is hier wel te verklaren als 
mengverschijnsel (zieblz. 188 e.v.), 

De volkomen op zichzelf staande versiering van de Oost- Javaanse 
horen maakt waarschijnlijk, dat deze aan de kala-stijl ontleend zal 
zijn. Slechts de overlangse halveerlijn zou kunnen wijzen op de 
invloed van een horen type als dat van de Tjamse kop op afbeelding 
99, evenals de vorm van de floralistische driehoek boven de wenk-- 
brauwboog mogelijk getuigt van Midden- Javaanse invloed. 

De Oost-Javaanse floralistische krul blijkt van een andere opzet 
te zijn dan de Midden-Javaanse slip, sluit meer aan bij de Tjamse 
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(afb* 100)* Dit, naast het feit, dat zij mogelijk ook in de Lara 
Djonggrang-kunst toepassing vond, stempelt haar wel tot een 
element van de tempelstijL 

Waar deze krul langgerekt is. spreekt wel duidelijk de inwerking 
van de kala-haartres. en niet die van hetMidden-Javaanse ornament* 
Dit laatste streeft steeds opwaarts, de Oost-Javaanse slip daartegen- 
over loopt, als het haar, langs de -buitenlijnen van horens en schou- 
ders naar beneden* 

De omstandigheid dat, behalve de koppen van tjandi B Gedong 
Sanga, nog een los gevonden stuk zich onderscheidt door het bezit 
van geheel bij dit laatste type aansluitende slippen, zonder samen- 
hang met de ook hier overigens Midden-Javaanse coiffure, bewijst, 
dat er, behalve genoemde tempel, in de Gedong Sanga-groep nog 
andere werken stonden uit de Oost-Javaanse bloeitijd* Ook van de 
Kedoe (Tjandisari) kan dit gezegd worden* 

§ 14* Het oor 

a. Javaanse vormen. Het Midden^- Javaanse singha-oor is steeds 
het gerekte runderoor op steel, het oeroude erfdeel van de griffoen* 

In de kunst van het derde tijdperk heerst, bij deze betrekkelijke 
gelijkheid, toch geen eenvormigheid* Klaarblijkelijk zijn er in 
hoofdzaak twee typen te onderscheiden* In de eerste plaats een oor 
met aan een kant een voor de helft omgestulpte en gekartelde, maar 
overigens gladde, aan de andere zijde een vlakke en gekartelde rand 
(afb* 157)* En ten tweede een oor met aan beide zijden gedeeltelijk 
omgestulpte (en ook gekartelde) rand (afb* 135, 137a, 209)* 

In hoeverre echter de gegeven voorbeelden elk voor zich een 
onvermengd type weergeven, valt niet te zeggen. Beide vormen 
hebben dit gemeen, dat de oorpunt naar binnen is omgebogen, dat 
de schelp vrijwel in een vlak is uitgebeeld (van een eigenlijke gehoor- 
opening is hierdoor geen sprake), en dat het omgestulpte deel van 
de rand (aan elke zijde) steeds in de vorm van een bepaald 
figuurtje is uitgewerkt: te beschrijven als een, de bulging van de 
oorrand volgende band, die in zijn boveneinde en naar binnen ge- 
keerd drievoudig gelubd is, beneden echter in een eenvoudig krulletje 
eindigt* Zijn beide randen op deze wijze „omgestulpt**, dan is het 
benedeneinde van het randornamentje aan de gelaatzijde voorge- 
steld als losjes schuivende over het benedeneinde van dat aan de 
andere kant* Dit laatste is bovendien korter en heeft gewoonlijk 
minder dan drie lubben* 

Steeds is het dus onsymetrische oor van de omlijstingskop fijn en 
klein gebouwd, staat het schuin naar buiten ingeplant ®9)* 

®^) De soms voorkomende zeer schuine inplanting houdt wel verband met de 
„snorrebaardwang” (afb. 121). 
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Komen wij nu in het vierde tijdperk, dan heeft het kleine, vlak 
opgezette oor plotseling plaats gemaakt voor een zwaar, bijna zuiver 
rechtop staand, plastisch uitgebeeld oor, waarvan de naar boven 
gerichte gehooropening vaak duidelijk is aangegeven (afb. 180, 
200). Ook de koppen van Lara Djonggvang dragen dit type, maar 
dan vaak meer in een vlak gehouden, gelijk die van de vorige 
periode (afb. 198). 

Wat de ornamentering betreft, scliijnt in de jongere kunst een 
grotere eenvormigheid te heersen en wordt er van de oudere afge- 
weken, doordat de steeds aan beide zijden omgestulpte rand niet 
uit twee delen bestaat, maar beneden eenvoudig doorloopt. In enkele 
gevallen gaat deze benedenrand enigszins in een punt op (afb. 164, 
221), en herinnert dan in dit gedeelte aan het Tjamse type van 
afbeelding 99. 

Het is wel duidelijk, dat in de restauratieperiode, naast een 
(vooral in de Lava Djon^^rang'-groep sterke) invloed van de oudere 
Javaanse vormen op de ornamentering van het oor, ten aanzien van 
vorm en plaatsing nieuwe elementen zich zeer nadrukkelijk hebben 
doen gelden. 

Tot slot moet genoemd worden een afwijkend, verder niet aan- 
getroffen oor, zonder insnijdingen of lubben, aan de poortkop van 
Bima (afb. 105a) ®o)^ 

Oost-Java neemt ook op het punt van de oorvorm een geheel 
aparte plaats in. De ons hier bekende koppen toch dragen een oor, 
dat een schijnbare eenheid van fantastisch uiterlijk vertoont, waar- 
uit men op het eerste gezicht al heel moeilijk wijs kan worden. Toch 
bestaan er wel aanknopingspunten met meer bekende vormen. 

Trachten wij in de eerste plaats een oor van Kidal (afb. 239) te 
ontleden. De overgang van wang naar oor is hier een geleidelijke; 
het oor zelf een smalle, hoog oplopende, in een naar voren over het 
horenlichaam omkrullende spits (oorpuntkrul) eindigende „lap”, 
met een aan de horenzijde omgestulpte rand. Deze laatste zowel als 
de buitenrand is gekarteld, waarbij de kartels dus in beide gevallen 
naar opzij (buiten) gericht zijn. Het oor stijgt, wat het omgestulpte 
deel betreft, glad en zonder voet uit de wang op; de rest van het 
benedenoor wordt bedekt door een grote oorhanger. Bij de gladde 
overgang tussen gelaat en oor, en nog meer bij de oorhanger. 


Oak ten aanzien van andere elementen (b.v. het gebit) neemt deze tempel 
blijkbaar een geheel aparte plaats in. Men vergelijke ook KROM, Inleiding I, 
biz. 181. De gerekte wangpunten* hoewel eveneens vreemd uitgevoerd, schijnen 
toch te wijzen op een samenhang met de gewone Dieng-stijl, evenals trouwens de 
gehele omlijsting, welke van het verticale type is. Hebben wij hier misschien te 
doen met de stichting ener vreemdelingenkolonie, uitgevoerd door Javaanse bouw- 
kundigen? Zie over een soortgelijk geval Krom, Inleiding, II, biz. 229 v. 
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denken wij aan menselijke, kala-elementen; de gekartclde randen en 
het spitse verloop van de oorschelp daartegenover herinneren aan 
het griffoenoor* 

Terwijl nu van een meer menselijk oor dan het hier besprokene 
geen voorbeeld bekend is, zijn er aan vele omlijstingskoppen wel 
duidelijke aanwijzihgen te vinden voor de richting, waarin wij te 
zoeken zullen hebben naar de bron van het singha-element in dit 
Oost-Javaanse oor. 

Om te beginnen moeten wij dan aandacht geven aan het feit, dat 
eenzelfde oortype als van sommige omlijstingskoppen ook wel door 
de makara gedragen werd (afb» 351); m.a.w. dat er vroeger of later 
een eenheidsoor zal hebben bestaan, waarin elementen, oorspronke- 
lijk alleen of een makara of een monsterkop eigen, bijeen gekomen 
kunnen zijn 9^), Wij hebben dus aanleiding om ook het makara-oor 
in ons onderzoek te betrekken. 

Gelijk vroeger reeds bleek, zien wij, vermoedelijk in de kunst van 
Tjampa (afb. 320) 92)^ zeker in die van Oost-Java (afb, 352, 353), 
een breed, vrijwel steelloos makara-oor, met een aan de ene zijde 
omgestulpte, aan de andere vlak en waaiervormig verbrede rand 
met grote kartels. De Djambische makara's van Neeb dragen een 
soortgelijk oor, waaraan men tevens de* aanduiding vindt ener uit- 
werking in veervorm, van de vlakke oorrandkartels (afb* 324). 

Ook aan een enkele omlijstingskop nu treft men dit breedlappige 
aan (afb. 264). De veerachtige oorrand vinden wij terug aan andere 
koppen, die overigens in hoofdzaak het boven als eerste beschreven 
type van Kidal vertonen; zo aan de koppen van Djago (afb. 253, 
254), Djaboeng (afb. 270) en Panataran (afb. 275). Nergens 
ontbreekt hier de hanger of de over de horen heenbuigende oor- 

Het bestaan van dit eenheidsoor — ongetwijfeld gevolg van enige stijl" 
vermenging — mogen wij niet beschouwen als bewijs voor het bestaan ook, op 
Java, ener praktijk van elementenoverdracht in het algeraeen, tussen singha en 
makara, gelijk zij door BRANDES werd aangenomen (zie biz. 205 e.v.). Het is toch 
juist het oor, dat in bepaalde kunstrichtingen bij singha en makara gelijk is 
geweest. Een soort van algemeen bezit der oorvormen — bij volkomen scheiding 
van de overige elementen — vinden wij immers in de Tjamse knnst evenzeer als 
in de Midden-Javaanse. Waar zo in de Oost-Javaanse kunst ongetwijfeld kunst- 
richtingen zijn samengevloeid, waaronder er waren met een eenheidsoor, behoeft 
ook hier een vervloeiing op dit punt (tot op zekere hoogte, absoluut was zij 
allerminst) niet te verwonderen, volgt daaruit nog geenszins, dat er ook een 
uitwisseling van elementen te verwachten is zo maar, gedurende ecu ongestoord 
verloop der kunstontwikkeling (zie verder biz. 206 noot 97). 

De samenhang met de Tjamse kunst is hier onzeker, doordat het oor van 
de makara op de onduidelijke afbeelding 320 onvoldoende houvast geeft. Is het 
werkelijk nauw verwant aan het Oost-Javaanse type, of slechts een kruising van 
het symetrische Tjamse singha-oor, ook wel door de makara gedragen (afb. 316), 
met een oor van de singha-makara-boog-groep, voorzien van een eenzijdig 
omgestulpte rand (afb. 338)? 
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puntkrul, welke laatste misschien al aan de kop van Sindok voor-' 
komt (afb* 233) ♦ 

Behalve het boven besproken vervaagde van Kidal, heeft het 
Midden- Javaanse oor ook een verser spoor achtergelaten, met name 
aan een paar losse koppen van Kidal (afb* 243). Deze stukken zijn 
vooral belangrijk, doordat zij vermoedelijk een jonge vermenging 
verraden, van dit Midden-Javaanse type met de echt Oost-Javaanse 
vormen. 

Dat wij bier in hoofdzaak een oor van de Midden-Javaanse kunst 
voor ons hebben, wordt wel duidelijk bij vergelijking van het gegeven 
voorbeeld met koppen als van de afbeeldingen 157 en 165: De opzet 
is bij laatstgenoemd voorbeeld dezelfde als bij het Kidal-oor: forse 
bouw; een naar boven toe snel versmallende en puntig eindigende 
oorschelp, die tevens enigszins naar de horen toebuigt. 

Bij een onderlinge vergelijking in details van de gegeven voor- 
beelden, blijkt een misschien nog nauwere overeenkomst tussen het 
Oost-Javaanse oor en dat van de (Jailendra-tijd. Slechts de zeer 
uiteenlopende massiviteit vormt hier eigenlijk een verschib en dit 
iaat zich misschien verklaren door de invloed van het oor van de 
tempelstijl (haast geen steel) en als poging tot aansluiting bij het 
opzij van het hoofd geplaMste menselijke oor (schuin verloop en 
sterke verbreding van de vo-et). 

De verdere aanpassing van het KidaUoox aan de Oost-Javaanse 
vormen is duidelijk: de als het ware aangeplakte oorpuntkrul en de 
op de wang93) aangebrachte oorhanger spreken voor ziohzelf 94)^ 

Uit al deze feiten moet wel worden opgemaakt, dat de hier be- 
sproken kop van Kidal een kruising draagt van een in hoofdzaak 
Midden- Javaans met een Oost-Javaans hangerdragend oor, waarvan 
de omvangrijke punt over de horen heen krulde. En bovendien dat 
het een nieuwe, pas tot stand gebrachte kruising was, waarvoor nog 

E-en merkwaardige illustratie van het feit der overheersing van de voor^ 
vorm. Niemand zal betwijfelen, of de uitvoerder van dit stuk kende betekenis en 
plaats van de oorhanger. En toch heeft hi] hier de hangers uitgebeeld, als waren 
zij op de wangen vastgegroeid. Het waarorn is duidelijk: hij had een oor volgens 
bepaald model weer te gcven, waaraan, door de bijzondere vorm, zonder xneer 
geen plaats was voor de eveneens aan te brengen oo-rhanger, element van een 
andere oorvoorstelling. Hij wist geen betere oplossing te vinden dan deze: oor 
en hanger kregen beide de plaats toegewezen, welke zij tot dusver aan de kop 
hadden ingenomen, bleven daardoor vanzelf buiten onderling verband. Een 
soortgelijke oplossing leerden wij reeds kennen: de zonder meer aan het lichaam 
ener recht opgerolde slurf Mbevestigde" bloem (biz. 88). 

Ook is misschien, naar uit een nauw verwant stuk blijkt, de zogenaamde 
wangdoom overgenomen (afb. 240). Deze doom komt zeker voor aan de KidaU 
kop van afbeelding 238, die een oor draagt met slngha-elementen als dat van 
afbeelding 239. Hoewei niet onmogelijk, is het toch geenszins zeker, dat die 
elementen van Midden'-J^vaanse herkomst zijn. 
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geen traditie zich had gevormd en welke vermoedelijk ook onvrucht- 
haar is gebleven, getuige het alleenstaan daarvan in de bekende 
werken der Oost-Javaanse kunst* 

Zou men willen opwerpen, dat uit deze vorm zulke als bijvoor- 
beeld van de Djago^kop (afb, 253, 254) kunnen zijn voortgekomen, 
dan wordt dit wel gelogenstraft, niet alleen door de overeenkomst 
van deze laatste met het waaieroor, maar ook door de aan het stuk 
van Kidal volkomen ontwikkelde en daarbij zo weinig passende 
oorpuntkruL Deze laatste verraadt ten duidelijkste een overname 
in volgroeide staat, 

Waar in het bovenstaande aanknopingspunten werden gevonden 
met het singha-oor — t.w* het Midden-Javaanse, maar vooral een 
geheel on-Midden-Javaans waaieroor als dat van de Tjamse (?) 
kunst — blijven thans de menselijke elementen ter nadere beschou- 
wing over, 

Misschien kan ons hier het Oost-Javaanse rakshasa-type van 
afbeelding 285 de weg wijzen, Vergelijken wij het oor daarvan met 
dat van de godenkop op afbeelding 82, dan blijkt er een verschil 
te bestaan, hierin liggende, dat de bovenrand van het (overigens 
geheel menselijke) eerstgenoemde naar het hoofd toe niet tegen de 
slaap aansluit, maar los eindigt Het oor hangt daardoor, van voren 
gezien, alleen bij het oorlapje met ‘het hoofd samen, eindigt boven 
in een naar voren en naar binnen gerichte kruL 

Met deze vorm voor ogen wordt het ons duidelijk, op welke 
wijze mogelijk een vermenging tot stand gekomen is, tnssen het 
„dierlijke'* oor en dit menselijke, in een vorm gelijk die van afbeel- 
ding 239; waarbij dan het oorlichaam zelf een element van het eerste 
is, de gladde aansluiting aan het hoofd, de oorhanger en de oor- 
puntkrul bij drag en zijn van het laatste 9^), Een oor als dat van 
Djago (afb, 253, 254) nadert dan het waaiertype meer, door de 
wijze, waarop het tegen de kop aansluit, terwijl krul (?) en hanger 
daartegenover weer de menselijke elementen nitmaken. 

Tot slot hebben wij in verband met het oor te behandelen het 
bekende Oost-Javaanse sierstuk, de wangdoorn, 

Brandes heeft op verschillende plaatsen een verklaring gegeven 
van deze eigenaardige spitse verhevenheid, op een wijze welke niet 
bevredigend is, Bij zijn beschrijving van de monsterkop van 
Djago^^) hoemt hij dit ornament „een misvatting van den 

Bij dit voorbeeld van Kidal doet misschien ook de invloed van het 
Midden-Java-oor zich gelden, zich uitsprekende in de smalheid van het lichaam 
en de geringe afmetingen der kartels. Ook min of meer in dc oorpmt (zie 
afbeelding 157)? Mogelijk blijft natutirlijk, dat omgekeerd het oor van afbeelding 
285 ontstaan is pnder invloed van de omlijstingskop, 

»«) Brandes, Djagomonogfafie^ biz. 26 v,v. 
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artiste”, in zoverre, dat deze de horen van de rondoog-makara, 
die „over het hoofd achter het oor omgelegd is*', en zich 
vertoont „met zijn punt onder dat oor, naar voren uitschietend”, als 
wanghoren op de omlijstingskop heeft overgebracht* 

Deze door Brandes zo zeker geachte overplanting echter lijkt 
niet aannemelijk. In de eerste plaats is het verschil, naar plants en 
vorm, tussen de makara^-horen (afb. 324, 353) en de wangdoorn 
(b.v. die van Djago, afb, 254) daartoe veel te groot Verder speelt 
de wisseling van elementen, tussen singha en makara, zeker niet 
een rol, gelijk door genoemde schrijver als vaststaand wordt aan^ 
genomen^7) en, tenslotte, deze geleerde zelf geeft nog een tweede, 
geheel andere verklaring van het ontstaan van de wangdoorn, welke 
hij, op een niet verder toegelichte en toch niet dadelijk begrijpelijke 
wijze, samenkoppelt met de eerste 98)^ 

Bedoeld sierstuk zou, volgens deze tweede zienswijze, het ,,rudi'- 
mentaire overschot moeten wezen der beide uiteinden van een 
nieuwe-maan-'Sikkel”, ontstaan onder invloed ener voorstelling van 
de maanverslindende Kala Rahoe. Gelijk bekend, is deze voorstelling 
in verschillende vorm zeer gewoon in de Oost-'Javaanse kunst, zo 
bijvoorbeeld als tempclhoekversiering, in de vorm van een voile 
kop (afb* 260), of ook van het door Brandes „monocle” genoemde 
sierstuk (afb* 284), De hier uit de mondhoeken tevoorschijn 
komende maanpunten zouden dus deze plaats verlaten hebben om, 
na aanschaffing van een voetstukje en verdere verandering van 
uiterlijk, boven op de wang te gaan staan. 

Op zichzelf zou deze verplaatsing wel aannemelijk kunnen zijn, 
bij enige vormvermenging in Oost-Java, Evenwel, de bijtvoors telling 
is, ook in de jongere Oost-Javaanse kunst, een geheel duidelijke 
gebleven, zoals uit de aangehaalde voorbeelden blijkt, terwijl bij een 
sporadisch aangetroffen ,,verbastermg” als die van afbeelding 286, 
de maansikkel vereenzelvigd schijnt met de uit de onderkaak op-' 
gaande slagtanden, de wangdoorn daarnaast is uitgebeeld! 

Het is wel duidelijk, dat de boven weergegeven verklaringen van 


Met de bijzondere sier, welke van de Midden-Javaanse singha op de 
makara zou zijn overgedragen t,ter verrijking in ornament”, kan niet anders 
bedoeld zijn dan het bladslipomament en de horen, Wij zagen echter reeds, dat 
deze elementen: de verkrulde visstaart, de schedelversiering, de horen en de 
halsband, stuk voor stuk hun voorvormen aan de makara s der Indische kunst 
bezitten en niets hebben uit te staan met de horen, het neusomament met bijbe- 
horende bladslippen, de schouderslip en de handkrul van de Javaanse singha-kop. 
Van enige overdracht op Java is geen sprake. En dat een elementenoverdracht 
van de makara op de omlijstingskop in Oost-Java, waar deze niets met elkaar te 
maken hebben, nog onaannemelijker is, spreekt vanzelf (de schijnbare uitzondering, 
welke het oor hier maakt, werd besproken op biz. 203 not 91). 

Singasarimonografie, biz. 18 en 44, 
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Brandes ten nauwste samenhangen met zijn opvattingen ten aan-' 
zien van de vrijheid van de Hindoe-Javaanse beeldhouwer, welke 
deze in staat gesteld zou hebben aan een sterke lust tot variatie 
en fantastische vormvernieuwing volkomen voldoening te geven, 
Waar wij hiertegenover tot de overtuiging zijn gekomen, dat een 
dergelijke vrijheid evenmin bestaan heeft als het verlangen daarnaar, 
hebben wij naar een nauwer aan het verleden gebonden afkomst van 
de wangdoorn te zoeken. 

Misschien wijst een kop van Banjoebiroe, waarvan helaas geen 
afbeelding bekend is, ons hier de weg. Het officiele rapport geeft 
van dit stuk de volgende beschrijving: „Manen als twee horens 
opgezet, bek smal, meer lachend dan grijnzend* Uit bovenlip twee 
slagtanden. Op opgeperste wangen staan de ooren als twee blad^ 
vormige^ pantig uitloopende horens/* 

Ter vergelijking wordt hier ook de beschrijving weergegeven van 
een tweede kop te zelfder plaatse (waarschijnlijk die van afbeelding 
253) too): ,,Naast wangen wiekvormige ooren, van boven uitloopen- 
de in een naar de slapen ombuigende kruL Uit gebolde wangen en 
daarop geplaatst bloemornament gaan twee scherpe horens op/* 
Ofschoon deze beschijvingen vaag en onvolledig zijn, blijkt, door 
de duidelijke tegenstelling tussen de vlak na elkaar te boek gestelde 
schilderingen, toch wel met voldoende zekerheid, dat de eerste kop 
oren op de wangen had en geen wangdoorns, de tweede oren opzij 
van het gelaat en dorens op de wangen* Makkelijk laat zich gissen, 
dat die, als bladvormige en puntig uitlopende horens zich voor^- 
doende oren, van het griffoentype zullen zijn (afb* 200), maar dan 
blijkbaar min of meer ,,verhorend'\ 

Men ziet de mogelijkheid, dat hier de oorsprong is te zoeken van 
de wangdoorn: blijkbaar heeft zich in de Oost-Javaanse kunst te 
eniger tijd een richting voorgedaan, waarbij de omlijstingskop op de 
gebolde wang een griffoenoor droeg, van mogelijk Midden-Javaanse 
afkomst, slank en spits van vorm, welk oor dan, bij samenvloeiing 
van deze richting met een andere, waarin het oor opzij van de kop 
gedragen werd, als wangdoorn kan zijn overgenomen* 

Dit niet meer als zodanig erkende oorrudiment moet dan verder, 
wel onder invloed van een andere voorstelling, of van zijn gewijzigde 
betekenis, betrekkelijk snel omgevormd zijn tot een kegelvormige 
spits ioi), want de gedaante, waarin het als regel voor ons ver- 


RO.a. 1904, biz. 89, no. 8. 

1904, biz. 89, no. 10. 

Ook is te bedenken, dat, ingeval van een afkomst als hier verondersteld, 
het als wangdoorn voor ons verschijncmde Midden-Javaanse oor minstens al twee 
stijlvermengingen heeft doorgemaakt: die waardoor het naast een ander oor kwam 
te staan, en de Singhasarische (zie verderop). 


208 DE MONSTERKOP IN HET OMLIJSTINGSORNAMENT 

schijnt* wijst met bepaald meer op een verwantschap met het 
Midden-Javaanse oor, of het moest zijn door de geheel overeen^ 
komstige plaatsing op de gebolde wang (afb. 254, 273, 275) en 
door de eenvoudige ring, die wel eens zijn voetstuk uitmaakt (afb* 
238) 102)^ 

In elk geval zou deze vormvermenging reeds bij de aanvang van 
de periode Singhasari een bezonkene geweest moeten zijn, getuige 
het feit, dat het oudste bekende stuk van deze periode, de Ganega 
van Bara (afb, 235), al de eigenlijke, niet oorachtige wangdoorn 
draagt. j 

b. Buitenlandse vormen* Enkele reeds terloops hier en daar 
genoemde oortypen van de Tjamse kunst verdienen nog een bij'- 
zondere vermelding. Wij maakten al kennis met het symetrische 
type van afbeelding 99* Dit is te vinden aan alle hier beschouwde 
singha-uitbeeldingen, met uitzondering van de onderkaakloze op 
afbeelding 95, die duidelijk een oor draagt met eenzijdige en in een 
drielubbig topdeel eindigende randomstulping, gelijk wij deze in 
Midden-Java leerden kennen* Slechts de oorvoet is hier blijkbaar 
aan het symetrische type ontleend* Ook sommige makara's dragen 
oren van deze laatste vorm (afb* 316), terwijl andere, gelijk wij 
zagen, een onsymetrisch oor met eenzijdig waaiervormig verbrede 
rand bezitten (afb* 320)* 

Is dus het normale oor van de Tjamse voile kop wel te beschrijven 
als: op de wang naast de horen rechtop staand, massief, syme- 
trisdh, vrijwel steelloos, niet of weinig geornamenteerd, aan de kop 
van Tjandimau (afb* 40) zien wij meer schuin ingeplante, slankere, 
langgesteelde oren met eenzijdig omgestupte, gekartelde schelp* 

c* Slotsom. Het Midden-Java van de derde periode kent in 
hoofdzaak twee typen van slank en klein gebouwd, scheef ingeplant, 
vlak uitgebeeld runderoor op steel: dat met aan de ene zijde een 
omgestulpte, en aan de andere een vlakke, gekartelde rand, en het 
type met aan beide kanten een omgestulpte en gekartelde rand* 
Opmerkelijk is het verschijnen in de kunst van Tjampa, aan een 
onderkaakloze kop uit het singha-makara-ornament, van een voor 


102 ) J 3 g. wangdoorn aan de kop van afbeelding 273 komt te onduidelijk uit 
om zekerheid te kunnen geven, maar heeft toch zeer waarschijnlijk nog de echte 
singha-oor^vorm* 

Na afsluiting van deze studie werd de beschikking gekregen over een door 
Cephas gemaakte photo van de kop van 0*D* 1192 (afb* 251)* Wat laatst- 
genoemde photo al deed vermoeden, wordt door de eerste wel zekerheid: de 
wangdoorn van deze kop heeft nog duidelijk de vorm van het singha-oor en is 
dus een belangrijk sluitstuk in onze bewijsvoering. 
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die kunst oorspronkelijk blijkbaar ongewoon oor, met ongeveer 
gelijke detailbehandeling als bet Javaanse* 

Het vermoedelijk meer oarspronkelijke type van Tjams singha-oor 
zien wij vervolgens in de vierde Midden-Javaanse periode vertegen- 
woordigd, door zijn plaatsing, massiviteit en de in een spits op- 
lopende schelpbelijning, terwijl aan de omlijstingskoppen van dat 
tijdperk overigens een ornamentering van het oor gebruikelijk is, 
welke in hoofdzaak wel aansluit bij die van de oudere Javaanse 
kunst* Dit oor is dan te beschrijven als: rechtop staand, plastisch 
uitgebeeld, massief, met brede steel en duidelijk oor gat, ben evens 
een niet symmetrisch geornamenteerde, in een naar de horen 
lichtelijk overhellende punt eindigende oorschelp. 

In het Oost-Javaanse monsterkop-oor herkenden wij in hoofdzaak 
elementen van een waaieroor, dat ook aan de Oost-Javaanse makara 
yoorkomt, en van het kala-oor* Ook het Midden- Javaanse type van 
singha-oor heeft hier vermoedelijk, ofschoon slechts beperkt aan- 
getroffen, sporen achtergelaten en leeft misschien zelfs voort in de 
wangdoorn, die dan uit een reeds betrekkelijk lang voor het begin 
der Singhsarische periode plaats gehad hebbende vormvermenging 
zal zijn voortgekomen* 

Terwijl bedoeld ontstaan van de wangdoorn uit een singha-oor 
wel haast zeker lijkt, zijn aard en herkomst van dit stamoor minder 
duidelijk* De als bladvormig en puntig uitlopend beschreven vorm 
van de op bladzijde 207 g-enoemde Banjoebiroese kop, alsmede het 
wangornament van de koppen op de afbeeldingen 251 en 273, 
maken wel aannemelijk, dat het de singha van de nieuw-Dieng-stijl 
geweest zal zijn, die meergemelde stamvorm geleverd heeft, 

Wij vonden echter ook singha-oor-elementen, aan koppen van 
Kidal welke een oudere (afb* 239) en zulke, welke een jongere 
(afb* 243) vermenging met elementen van andere herkomst schenen 
te vertegenwoordigen, en waarvan de band . met het oor van de 
Dieng-stijl minder evident is. Vooral in het laatste geval doet de 
zware bouw van de oorvoet denken aan samenhang met het Lara 
Djonggrang-type* Ofschoon een dergelijke afkomst niet tot de 
onmogelijkheden behoort, lijkt zij met het oog op onze vroegere 
conclusien op dit punt (biz* 124e.v*) toch onwaarschijnlijk. Boven- 
dien bleek de breedheid van het Kidal-oor verklaarbaar als het gevolg 
ener aanpassing aan het menselijke oor, of ook als Oost-Javaanse 
mengvorm tussen het forse oor van de tempelstijl en dat van de 
Dieng-kunst* 

Misschien mogen wij dus in de wangdoorn en in het oor van 
afbeelding 243 twee van het fijn gebouwde Midden- Javaanse oor 
afstammende vormen zien, waarvan — door de verschillende om- 
standigheden waarpnder zij zich in Oost-Java ontwikkelden — de 

VOGLER, De jnonsterkop 14 
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eerste nog slanker, dc tweede juist breder en zwaarder geworden is. 

De verwantschap tussen Lara Djonggrang- en Kidal-type be- 
hoeft dan niet verder te gaan dan een gelijkheid in alkomst (Qai^- 
lendra-, Dieng-, bovendien misschien tempelstijl) ; bet Kidal-oor zal 
m.a.w, geen late ontwikkelingsvorm zijn van dat van Lara Djong'- 
grang, doch de Midden- Javaanse elementen ontvangen hebben uit 
de van ouds in de Malang-streek thnis behorende nieuw-Dieng- 
stijL 

De in bet voorafgaande besproken, op bet terrein van Kidal 
gevonden kala-koppen met nog duidelijk Midden- Javaans oor, dat 
blijkbaar is aangepast aan een reeds volgroeid mengtype van kala- 
(naast waaieroor-) afkomst, versterken de vroeger (blzt 125 e.v.) 
reeds gebleken waarschijnlijkbeid, dat er al tijdens de invoer van de 
kala-stijl in Oost-Java verscbeiden en van elkaar gescheiden bouw- 
scbolen bestonden, welke eerst in latere tijd tot samensmelting 
zi|n gekomen, En, wanneer werkelijk door deze Kidal-kbppen 
soms ook de wangdoorn gedragen wordt, volgt daar verder wel 
uit, dat er minstens twee van zulke latere samensmeltingen 
kunnen zijn geweest: een eerste, welke tot bet ontstaan van de 
wangdoorn aanleiding gaf; een tweede, waardoor die wang- 
doorn nog eens kon worden samengekoppeld met zijn oor gebleven 
stamvorm. 

M.a.w.: niet onmogelijk bebben in Oost-Java aanvankelijk naast 
elkaar bestaan een mengkunst met in boofdzaak bestanddelen van 
kala- en tempelstijl, en een zodanige, van vooral Midden- Javaanse 
en kalakop-vormen afgeleide kunst. Voor een deel is dan blijkbaar 
na verloop van tijd aan bet bestaan der laatste eenbeid een einde 
gemaakt, door opname in de eerste (ontstaan van de wangdoorn), 
terwijl nog later ook bet andere deel dezelfde weg is gegaan, wat 
geleid beeft tot versmelting met de biermede dubbel gemengde 
eerstgenoemde eenbeid (ontstaan van bet Kidal-type). 

Het feit, dat de Oost- Javaanse kunst- en andere overblijfselen, 
welke op een bijzondere band met Midden-Java wijzen, bijna alle 
in de streek Malang-Bangil-Sidobardja worden gevonden (inscrip- 
tie Dinaja, tjandi’s Sanggariti, Badoetj. Goenoenggangstr^ Pamotan 
en Kidal), vestigt onze aandacbt op deze streek (bet oude Djang- 
gala?), als vermoedelijk brandpunt van Midden- Javaanse invloeden. 
Heeft eerst bet Noordelijke en later (nog voor de komst van 
Singbasari) bet Zuidelijke deel zijn betrekkelijk geisoleerde bestaan 
moeten opgeven? 

Ten aanzien van de Tjamse kunst is aannemelijk geworden, dat 
de vermoedelijk oudste stijl met voile kop in de omlijsting, een groot 
en breed singba-oor kende van bet griffoentype, symetriscb ge- 
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bouwd en met gave randen; terwijl voorts de singha-makara’-boog-- 
groep er een nieuw element in gebracht heeft, gelijk wij bet ook van 
de Java-Qailendra-kunst kennen* 

DERDE AFDELING 

ENKELE IN HEX BIJZONDER TE BEHANDELEN 

PUNTEN 

§ L Elementen van de kala^^stijl in Midden^Java 

Ons bleek (biz. 35), dat na de overgang van bet Hindoe^Javaanse 
rijkscentrum naar Oost-Java, in bet Midden mogelijk een twee^- 
voudige Hindoei'stiscbe kunst is blijven voortbestaan. 

Is dit inderdaad bet geval geweest, dan zullen er nog wel sporen 
van bedoelde voortzetting te vinden raoeten zijn. Zulke sporen 
ecbter kunnen voor ons in bet algemeen slecbts zijn te onderkennen, 
voorzover zij typiscbe Oost-Javaanse elementen, dat wil zeggen be-- 
standdelen van de oudere of jongere kala-stijl, in zicb dragen. 

Wanneer wij nu op bet gebied van de monsterkop naar zulke 
overblijfselen zoeken, dan blijken deze inderdaad voor te komen, op 
de Dieng, in de Gedong Sanga-groep en in de omgeving van 
Salatiga, voorts ook in de Kedoe. 

De Dieng-kop, die wij bier op bet oog bebben, is bet losse stuk 
van afbeelding 205. Vermoedelijk is bet een Wisbnoe-op-Garoeda'- 
voorstelling, waarbij Garoeda een voor Midden-Java zeer eigenaar- 
dige vorm blijkt te bebben. Het menselijke boofd draagt de god op 
bet voorboofd. De mond is te zeer bescbadigd, om een oordeel over 
de bouw der bovenlip mogelijk te maken. Tocb kan nog met zeker- 
beid Worden vastgesteld een onnatuurlijke stand der slagtanden. 
De onderlip scbijnt een baarpluk te dragen overeenkomstig de Oost- 
Javaanse mode; duidelijk Oost-Javaans is ook de barige baard (zic 
afb. 233). Merkwaardig is ten slotte ook bet vermoedelijk laat- 
Midden- Javaanse singba-oor op ringvormige voet, met oor^ 
banger los), 

Deze bijzonderbeden geven zekerbeid omtrent de Oost-Javaanse 
verwantscbap van dit stuk. Ook de partij achter de kop wijst in 
dezelfde ricbting: na een ornament van opstaande, veerachtige slip-' 
pen (ongetwijfeld de Garoeda-vleugel) volgt een macbtige slip, die 
eerst een eind acbterwaarts golft, om zicb vervolgens in een brede 
spiraal naar boven op te rollen. Een bekende Oost-Javaanse sier- 
vorm^^^), die blijkbaar vreemd is aan de kunst van de Midden'- 
ll®) Zie hierbij afbeelding 243. 

1^^) Zie bijvoorbeeld afbeelding 351. 
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Javaanse bloeitijd, en dus wel tot de oorspronkelijke elementen van 
de kala-stijl gerekend moeten worden* 

Het lijkt niet te betwijfelen* dat wij hier voor ons hebben een 
mengvorm tussen de Garoeda van de Dieng'-kunst en die van de 
Oost-Javaanse kala-stijk De eerste is vertegenwoordigd door het 
menselijk gelaat als zodanig; de laatste door de details van dit 
gelaat, de vleugels en het verdere ornament 

Naast deze duidelijke verwijzing naar Oost-Java staat een minder 
zekere, die wij reeds leer den kennen: het neusornament van de 
poortkop van Stikandi. 

Een eveneens duidelijke aansluiting aan een typisch Oost^- 
Javaanse vorm geven, naar bleek, de omlijstingskoppen van Gedong 
Sanga B en van afbeelding 118 (neusornament en de de mijter om- 
lijstende slippen), 

Zeker Oost-Javaans en wel van latere tijd is voorts een kop van 
Bandoeng (Kali Sendjaja) in de buurt van Salatiga. Deze kop, „die 
van een bepaalde onderkaak voorzien is, vertoont in de mondhoeken 
een opstaanden en een neergaanden slagtand, en op de bolle wangen 
de eigenaardige puntige horens, welk wij vooral op Oost-Java veeh 
vuldig kunnen opmerken*' * Waarschijnlijk is dus de Oost- 
Javaanse onnatuurlijke plaatsing der slagtanden; zeker de wang- 
doom, welke laatste tevens een sterke aanwijzing is voor de betrek- 
kelijk lage leeftijd van dit stuk. 

Op grond van bedoelde typerende slagtandenplaatsing zal onge- 
twijfeld ook de Kedoese kop van afbeelding 202 als een Midden- 
Javaans product van het vijfde tijdvak moeten worden opgevat. 

Ten slotte kunnen nog enkele stukken uit de Kedoe vermeld wor- 
den, waarvan geen afbeeldingen bekend zijn maar waaromtrent, op 
grond van de beschikbare beschrijvingen, toch het vermoeden rijst, 
dat zij eveneens in de Oost- Javaanse bloeitijd zullen zijn ontstaan. 
In het R.O.C. van 1911 staat op bladzijde 139 een tempelwachter 
beschreven met vier slagtanden, Deze eigenschap op zichzelf lijkt 
al on-Midden- Javaans en, mocht de stand dezer tanden bovendien 
een onnatuurlijke blijken te zijn, dan hebben wij daarmede wel 
zekerheid op het punt van zijn vreemde afkomst en jeugdige 
leeftijd. 

Op bladzijde 145 en 277 van dezelfde jaargang staan verder 
twee koppen beschreven, de cne uit de residentstuin te Magelang 
en de andere van het district Parakan (Tjandisari), welker handen 
achtereenvolgens drie en twee vingers opgestoken houden, Wij 


BRANDES, Singasari, biz. 42 e.v. 

^0®) KroM, Inleidingj^ I, biz. 410 e.v, Een afbeelding van deze kop is niet 
beschikbaaf. 
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hebben hierin wel een paar bewijzen meer van latere Oost-Javaanse 
invloed in het midden van het eiland. 

In de boven genoemde desa Tjandisari bevindt zich ook de op 
afbeelding 224 (zie de titelplaat) weergegeven kop, die — met nog 
een andere, pootloze, benevens enkele godenbeelden — staat nabij 
of op een heuveltje> waarbinnen men misschien de resten verwach- 
ten mag van de bijbehorende tempeL Voorzover na te gaan, komen 
in deze desa geen andere monsterkoppen voor, waardoor onzeker 
wordt, waar de in het beschreven kop met gedecltelijk opge- 

stoken vingers moet worden gezocht, zo deze al bestaan heeft en er 
niet slechts een font is gemaakt bij de beschrijving van de kop van 
afbeelding 224, 

Deze laatste is een merkwaardig mengproduct tussen de voile en 
de onderkaakloze kop, vertoont bijzonderheden, welke het recht 
geven, hem eveneens op deze plaats te bespreken, Terwijl de klauw-^ 
handen, de van de kaak afhangende bloemen en de spiraaislip in 
het neusornament wel duidelijk op een ontstaan wijzen op zijn 
vroegst in het restanratietijdperk, lijken de naakte, niet van de 
schouderslip voorziene armen en de over de schouder neergaandc 
slip slechts te verklaren als elementen van de kala-stijl, waarmede 
dit stuk dan tot een werk van de vijfde Midden-Javaanse periode 
gestempeld is. 

Opvallend is de zo zuiver Midden- Javaanse geest, die deze kop 
kenmerkt in zijn Midden- Javaanse elementen* daartegenover het 
schetsmatige en het te elfder ure „aangeplakt’' zijn, dat spreekt uit 
de daarmede samengekoppelde vreemde vormen! 

De bovengenoemde, meer of minder duidelijke verwijzingen naar 
Oost-Java, maken het wel zeker, dat in het Midden, ook na de 
verdwijning van het luisterrijke Mataram, een Hindoei'stische maat- 
schappij met eigen traditie is blijven voortleven, die wel onder 
Oost-Javaanse invloed heeft gestaan, maar in hoofdzaak toch zich- 
I zelf gebleven is. 

§ 2. Tjandi Soekoeh 

De doorgang-bewakende kop van Soekoeh, een monument, dat 
tot de jongste Hindoe-Javaanse bouwwerken gerekend wordt, is 
lot dusver buiten beschouwing gelaten, omdat hij geheel op zichzelf 
staat in deze kunst. Bedoelde kop is menselijk, als los stuk uitgebeeld 
en als het ware opgehangen boven in de tunnelachtige doorgang 
(afb. 282). 

Ongetwijfeld hebben wij hier niet te doen met een door een- 
voudige ontwikkeling uit de gewone Oost-Javaanse bouwkunst 
voortgekomen vorm. Noch de kop zelf, noch zijn omgeving, of de 
wijze, waarop hij met deze samenhangt, geeft enig aanknopingspunt 
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met het in algemene bouw overigens zo opvallend eenvormige 
omlijstingsornament van de Oost-'Javaanse kunst. 

Het lijkt dus wel zeker, dat wij de voorvormen van dit Soekoehse 
ornament te zoeken hebben geheek of in hoofdzaak, buiten de 
officiele kunst van Madjapahit om* Mogen wij misschien plaats 
mrtiimen aan de veronderstelling, dat bier nu eens een origineel 
werk voor ons staat een bolsjewiek, losgebroken uit de banden 
der traditie? De tijd en wcreld, waarin Soekoeh het levenslicht zag, 
verbieden dit wel zonder meer. Vertegenwoordigt de kop van 
Soekoeh dan wcllicht in betrekkelijke zuiverheid de kala-stijl, gelijk 
deze op Java werd ingevoerd? Ook dit is niet aannemelijk, zou be^- 
tekenen het door -een zeer kleine groep met succes trotseren, ge- 
durende vele eeuwen, van de zo machtige invloeden der overigens 
geheel Oost-(en Midden^) Java beheerst hebbende kunstrichtingen. 
En zo lijkt voorlopig het minst onwaarschijnlijk, dat een werk als 
Soekoeh de stichting is ener bijzondere secte, wier geloof en gewijde 
bouwkunst, in hoofdzaak van elders afkomstig, eerst betrekkelijk 
kort tevoren op Java waren binnengekomen, De mogelijkheid ener 
gedeeltelijke vermenging met Javaanse vormen is daarmede natuur^ 
lijk allerminst uitgesloten. 

Het is zelfs waarschijnlijk* dat de koppen aan enkele poorten van 
Pasar Cede (Jogjakarta) naast oud-Midden-Javaanse ook Soekoeh- 
elementen dragen, bijvoorbeeld het typische Soekoeh-oog, De 
mogelijkheid bestaat dus, dat het Soekoeh-type in het laatste deel 
van de Hindoei’stische tijd Midden-Java is binnengekomen en daar 
een meer algemene toepassing heeft gevonden, in vereniging met de 
oud-Midden-Javaanse vormen (zie bijvoorbeeld afbeelding 185a)* 

Van een nadere bepaling van het stamland moet hier geheel 
worden afgezien: slechts kan er op worden gewezen, dat het eigen- 
aardige oog van de Soekoeh-kop een naaste bloedvcrwant schijnt 
te bezitten in de Khmer-kunst (afb* 86)* 

§ 3* T empelafbeeldingen op de sprekende reliefs 

Reeds herhaalde malen kwam de eigenaardige verhouding ter 
sprake tussen het omlijstingsornament van de tempels zelf en dat 
van de daarop afgebeelde gebouwen* Het grote verschil tussen deze 
twee bleek hierop neer te komen, dat de relief tempeltjes veelal een 
in de praktijk der betrokken bouwschool niet gebruikelijke om- 
lijsting te zien geven* 

Op de reliefs van Baraboedoer bijvoorbeeld zagen wij een verticale 
band overheerscn, die in het ornament om nissen en doorgangen van 
de zo talrijke overblijfselen der Qailendra-kunst verder nergens werd 


Van sterk Javaans georienteerde QwaUen bijvoorbeeld. 
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aangetroffen. En zelfs ontmoetten wij op bedoelde reliefs enige 
voile koppen, welke overigens aan de gehele kunst van het derde 
Midden- Javaanse tijdvak volkomen vreemd zijn. 

In Oost-Java een soortgelijk verschijnsel: voor zover na te gaan, 
dragen de relieftempels hier doorgaans een voile kop zondcr voorste 
ledematen (afb. 267), in sommige gevallen zelfs een soort van 
singha-makara-ornament (afb. 265), waarin de makara’s vertegen- 
woordigd worden door hertekoppen, de singha van een geheel on- 
Midden-Javaans type is, de „boog” geen vlammenrand draagt. 

Men zal misschien geneigd zijn in dit geval nu eens aan de vrije 
fantasie een plaatsje in te ruimen. Hiertegen bestaat dan echter niet 
alleen bet gewone theoretische bezwaar, maar ook al dadelijk een 
door de praktijk gesteunde bedenking: de verticale band van 
Baraboedoer vonden wij terug als meest gebruikelijke omlijstings- 
vorm van de Dieng-kunst, de voile kop bleek al evenzeer aan te 
sluiten bij van elders bekende typcn. Geen nieuwigheden zijn het 
dus, welke de relieftempeltjes en -gebouwen ons hier te zien geven, 
maar navolgingen. Deze navolgingen vindcn ditmaal hun voorbeeld 
evenwel niet aan de bouwwerken van eigen stijl, maar in den 
vreemdc. 

Met het oog op al deze feiten lijkt het niet onwaarschijnlijk, dat 
wij de oplossing van het raadsel der relieftempeltjes ongevecr hierin 
moeten zoeken, dat dit onderdeel van de sierkunst vastgelegen zal 
hebben in de banden ener eigen traditie, welke voor bepaalde ge- 
yallen o.a. het voorschrift inhield, dat de toegepaste vormen 
^,vreemd'’ hadden te zijn. Wij zouden dan dus op de sprekende 
reliefs tweeerlei soort van afwijkende elementen kunnen verwachten: 
zulke, welke van oudsher in een bepaalde school in gebruik zijn 
geweest als „vreemde” vorm, met eigen mengvormen bij stijl- 
vermenging, en zulke, die uit de vormenschat van een gelijktijdige, 
vreemde maar toch welbekende kunstrichting zijn overgenomen. 

In het geval van Baraboedoer zouden dan de voile koppen mis- 
schien een met de ^ailendra-kunst (uit Noordelijk Indie?) mce- 
gckomen vorm vertegenwoordigen, de verticale band zou ontleend 
zijn aan de Dieng-stijl. 

Wanneer onze veronderstelling juist is, zal een uitwisseling van 
elementen als de juist besprokcne, tussen het omlijstingsornament 
van de tempel zelf en dat van zijn tempelafbeeldingen, uitgesloten 
zijn, tenzij als gevolg ener stijlvermenging. 
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SAMENVATTING 

EERSTE AFDELING 

OVERZICHT VAN DE VERSCHILLENDE VORMEN VAN 
OMLIJSTINGSORNAMENT IN DE HINDOE^AVAANSE 

BOUWKUNST 

§ L Reconstructie van de op Java ingevoerde vormgtoepen 

Om te beginnen moet bier in herinnering gebracht worden de 
reeds eerder (biz. 118) aangevoerde rechtvaardiging, voor bet om- 
vatten van de gebele Hindoe-Javaanse kunst met onze condusien, 
ofschoon deze laatste op bet onderzoek van slecbts een onderdeel 
dier kunst gebouwd zijn. 

Daartegenover ecbter mag al evenmin uit bet oog verloren worden 
dat, door de onvollcdigheid van bet onderzoekingsmatcriaal en de 
vaak nog grote onzekerbeid omtrent de gescbiedenis van de Hindoc- 
Javaanse gemeenschappen, bedoelde gevolgtrekkingen dikwijls in 
hoofdzaak slecbts waarde hebben als orientering, bet uitzetten van 
ricbtlijnen ten behoeve van een voortgezette nasporing. 

Het inleidend onderzoek naar de verschijningsvormen van bet 
omlijstingsornament, als gebeel zowel als van zijn onderdelen de 
makara en de monsterkop, gaf telkens weer aanwijzingen in bepaalde 
ricbtingen, waardoor wij op bladzijde 116 e.v. tot een voor^lopige Sitijl- 
reconstructie konden komen, welke vervolgens, door bet onderzoek 
in details van de monsterkop, bevestigd en aangevuld werd en thans 
als volgt is samen te vatten. 

De bouwkunst van het derde Midden-Javaanse tijdperk is er 
ongetwijfeld een van zeer gemengde afkomst: duidelijk berkenbare 
vormen, welke de Pallawa-stijl van de zevende eeuw na staan, 
treden er min of meet op de achtergrond tegenover zulke, die gebeel 
on-Palawaas zijn, maar velerlei banden verraden i) met Noord- 
Indische en ook Tjaloekyaanse vormen. De twee laatste, in bun 
Javaanse verschijning samen te vatten onder de naam van singba- 
makara-boog-groep, vestigden desniettemin telkens weer de indruk 
van een slecbts losse en jonge eenbeid, een eenheid, voortgekomen 
uit een nog niet gebeel bezonken vormvermenging. 

Of deze direct of indirect waren, moet hier geheel in het midden worden 
gelaten. 


OVERZICHT VAN DE VERSCHILLENDE VORMEN 217 

Bovendien werden sporadisch aangetroffen elementcn, die vreemd 
zijn aan het zuivere singha-makara-ornament, daarbij in een heel 
enkel geval (sprekende reliefs) aanknopingspunten bieden met enige 
stijl met voile kop in de omlijsting, soms ook meer in het bijzonder 
op de mogelijkheid wijzen van een op de een of andere wijze met 
de Khmer-kunst samenhangende oorsprong, 

De boven geschetste mengkunst van het derde tijdvak valt uiteen 
in twee groepen, welke elk op eigen wijze de vermenging tot stand 
hebben gebracht: de Qailendra^- en de Dieng-'kunst. 

Het vierde Midden-Javaanse tijdperk geeft een kunst te zien, 
waarin geheel nieuwe bestanddelen om de voorrang strijden met de 
reeds bekende van de vorige periode* Die nieuwe elementen wijzen 
op een tweevoudige, en op de weg naar Midden- Java tot het laatst 
gescheiden, afkomst In de ene richting bieden zij duidelijke aan- 
knopingspunten met de latere typisch Oost-Javaanse — tevens met 
bepaalde vormen uit de oudste tot ons gekomen werken van de 
Tjamse kunst — en zijn door ons onder de naam van tempelstijl 
samengevat. In de andere richting betreft het geheel nieuwe vormen, 
die, om hun nauwe (naar haar aard overigens geheel onbekende) 
verwantschap in meerdere opzichten met in Tjandimau gevonden 
overblijfselen van de Goepta-kunst, onder de verzamelnaam van 
Tjandimau-stijl werden verenigd. Deze naam wil slechts vastleggen 
de opvallende, zij het gedeeltelijke, vormovereenkomst, maar niets 
suggereren omtrent de wijze, waarop deze overeenkomst is ontstaan, 
Bepaalde vormen van de Zwarte Pagode van Konarak schijnen 
ten nauwste verwant met zulke van de Tjandimau-stijl, terwijl verder 
ook in de Burmese kunst verwante ^lementen werden aangetroffen* 
Ook in de mengkunst van het vierde tijdperk vallen blijkbaar, 
naar de verschillende wijze van vermenging, een Zuidelijke en een 
Noordelijke kunst te onderkennen, waarbij de Zuidelijke meer aan- 
sluit bij de ^ailendra-, de Noordelijke bij de Dieng'-kunst. 

In Oost-Java wordt de kunst der bloeiperiode (omvattende het 
derde, vierde en vijfde tijdperk) gekenmerkt door een blijkbaar 
over^heersende positie van een voor Java geheel nieuw vormen- 
complex, als kala-stijl aangeduid. Deze groep vertoont, naar het 
schijnt, in hoofdlijnen overeenkomst met een bepaalde richting in 
de Khmer-kunst* De elementen van deze kala-stijl maken, tezamen 
met die van de tempelstijl en in geringe mate ook met die van de 
Midden- Javaanse kunst, de Oost-Javaanse kunst uit* 

Deze Oostelijke bouwkunst schijnt gedurende de eerste tijden in 
een tweetal groepen uiteengestaan te hebben, elk met eigen meng- 
verhoudingen, welke vormgroepen dan echter ten slotte zijn ineen- 
gevloeid* Vermoedelijk kunnen in verband hiermede in bedoelde 
kunst drie op.eenvolgende stadia worden onderscheiden: het stadium 
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zonder wangdoorn, dat met wangdoorn, en dat van Singhasari- s 

Madjapahit; waarbij de kunst van Singhasari vooral, een nog weinig | 

bezonken vermenging te zien geeft. | 

Na dit korte overzicht zullen wij een groepering van de elementen | 

van het omlijstingsornament beproeven, volgens de boven onder^ ^ 

scheiden vreemde vormgroepen, zoals deze op Java zullen zijn inge- ; 

voerd; en daarbij dan telkens alleen die delen noemen, waaromtrent 
hiertoe enige aanwijzingen zijn verkregen, j 

Om te beginnen zijn met meer of minder zekerheid teruggevonden J 

elementen van de Pallawa^omlijsting: de hoge, slanke pilasters; de | 

band-in-bek-makara; de makara-hanestaart; de makara-gesp met | 

voetstuk, en als topstuk de singha-kop in ring met floralistisch ■ 

mijtertje. Waarschijnlijk is eveneens een element van deze stijl de : 

opzet der rechthoekige omlijsting van door gangs- of nisopening in i 

de tempelbuitenwand, Buiten het omlijstings-ornament vonden wij 1 

als mogelijk tot deze stijl behorend: een pootloze spleetoog-makara 1 

met wangrandkartel en recht opgerolde slurf, een singha met tand- 
vlceslip en smalle enkelvoudige lipband. 

Het singha-makara-ornament, zoals dit met de (^ailendraAnvloed 
op Java zal zijn gekomen, leerden wij kennen als een heterogene I 

massa van nog nict tot bezonken vermenging gekomen vormen; waar- ‘ 1 

in echter, gelijk de naam aanduidt, toch ook eenheid bestaat, door \ 

het algemene gebruik van de over een band verbonden singha- en ( 

makara-koppen in het omlijstingsornament* ? 

In dit ornament als geheel laten zich onderscheiden de ,,Hellenisti- 
sche'' boog op pilasters en de hoefijzerboog op stijlen. De eerste gaat 1 

samen met een vlammenrand langs de buitenlijnen van de boog, de 
tweede met makara-slippen of zelfs wel een verkorte makara-rank* | 

Behalve de boog op pilasters komt vermoedelijk ook een pilasterloze | 

omlijstingsboog onder de hier bedoelde vormen voor* De band- : 

vormige boog zelf is niet anders dan door een eenvoudige overlangse J 

belijning versierd* ! 

Elementen van de makara zijn: spleetoog, parelhalsband, horen, ! 

oorslip, zijdelings opgerolde slurf met bloem (ook recht opgerolde | 

slurf?), schedelspiraal, vlammenornament (van de makara met | 

rechtopgerolde slurf?)* Een duidelijk apart makara-type is de j 

slurf-op-poten* :i 

De omlijstingssingha-kop is onderkaakloos; uitsluitend van het I 

band-door-bek-type; heeft een tandvleeslip (?); een driedelige lip- \ 

band; is eventandig; rechthoek-, bult-, of kegel-(?)tandig; heeft de j 

mondhoekkrul; bloem- en snoer- of slippenversiering onder aan de ^ 

bovenkaak; de wangkartel (?); een oog met sliplid en cirkelbelijning; I 

als basis van het neusornament de losse ring met driehoek; als neus- ! 

ornament het stapeltype zowel als de eenknoppige bloem in zij- : 
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aanzichtj een klein oor op slanke steel, onsymmetrisch, vlak bewerkt; 
een weinig opvallende, liggende horen; drieslippige horizontale 
jiorenbasisversiering; enkelvoudige ringslip om horenpunt* 

Elementen, welke aan geen enkelc vorm van singha-makara-boog 
oorspronkelijk eigen kunnen zijn, een beinvloeding door enige stijl 
met voile kop in de omlijsting bewijzen, zijn de voile koppen aan 
enkele relief tempeltjes van Baraboedoer en de handkrul 

De T jandimau'^qroep omvat de volgende elementen, waaromtrent 
echter niet is uit te maken, in hoeverre zij oorspronkelijk tot bet 
omlijstingsornament of zelfs tot eenzelfde type van kop hebben 
behoord* Makara'-elementen: rond oog, lubbenhalsband en oorslip* 
In vlak beeldhouwwerk een voile singha-kop op lijst, met neergaande 
armen, schouderslippen en naar binnen gerichte ,,gepantserde'" 
klauwen, rechthoektandig, zes (?) snijtanden* Verdere singha^- 
elementen: oorslip; wangkartel; cylindervormige oogzak-horen; 
veelvoudige ringslip om horenpunt; blocm met spiraalslippen als 
neusornament; bloem tussen afstaande knoppen, als versiering ondcr 
de bovenkaak; rond bewerkt, groot, massief, onsymmetrisch, recht- 
standig griffioenoor op duidelijke steel. Verder misschien een „vrije*' 
singha (buiten bet omlijstingsornament) met ver uitgestoken tong 
en, ten slotte, als bandversiering in bet algemeen, de gestyleerde 
leeuwenkopband (beter: palmettenband). 

De tempelstijl zal een tempellicbaamvormige omlijsting van de 
doorgang (en de nis?) vertoond bebben, ongeveer gelijk aan die 
van de latere Oost-Javaanse kunst, bekroond door een voile singha- 
kop met opgebeven klauwhanden en zonder (?) schouders; plastiscb 
opgezet; zicb naar beneden toe verbredende lipbandj kegeltandig; 
oneven aantal snijtanden; oog met spiraalbelijning; massieve, brede 
kam, met stompe spits en baarbelijning; spoelvormige, „afgeschilde*' 
oogzakboren, met knopvormige punt; boven horens en kam flora- 
listisch dikkrubornament; groot, symmetrisch, bijna steelloos grif- 
fioenoor, met in een punt oplopende belijning in bet midden van de 
benedenrand. 

Buiten bet omlijstingsornament zal deze stijl gekend bebben een 
pootloze rondoog-makara zonder balsband; met recbt opgerolde 
slurf; geen wangornament; liprandkarteli dikkrulornament op de 
scbedel. Tot de lijstversiering moet voorts behoord hebben een aan 
beide zij den opgaande, gerekte recaldtrante spiraal, met boven in- 
eenhakende eindslippen. 

De kala^stijl moet zicb onderscheiden hebben door vier kala- 
boofden, gelijk in omvang en uitvoering, welke op even grote hoogte 
naar vier zijden tegen de buitenkant van bet tempellichaam waren 
aangebracht. Deze koppen zullen gedragen hebben een voorhoofd- 
band, waarboven een doodsboofd; een hoog opgaande haarwrong 
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met neervallende lokken; het kala'-gebit: vier uit de mond tredende, 
door slagtanden geflankeerde snijtanden van de bovenkaak* Mis- 
schien waren deze koppen niet meer van zuiver kala-bloed, droegen 
zij bij hun komst op Java reeds hoekig opgezette, grotendeels vlak 
gelaten horens en waren zij voorzien van naakte schouders, neer- 
gaande armen en handen* Het oor zal in hoofdzaak menselijk 
geweest zijn, 

De bier opgesomde bijzondere elementen behoeven niet oorspron- 
kelijk aan het viervoudige hoofd van de tempel (als moekhalingga?) 
eigen te zijn geweest, kunnen bijvoorbeeld ook eerst op Java, als 
gevolg van de daar zich voltrokken hebbende stijlvermenging, van 
andere voorstellingen zijn overgenomen. 

§ 2. Javaanse vormgroepen 

a* Dieng^kunst Na bovenstaande opsomming van de elementen, 
welke met groter of kleiner zekerheid toegeschreven kunnen worden 
aan elk der vijf door ons onderscheiden, in de loop der eeuwen op 
Java binnengekomen vormgroepen, hebben wij thans te overzien de 
wijze, waarop bedoelde elementen in de verschillende Javaanse 
stijlen tot daarvoor typerende combinatien in hoofdzaak zijn samen- 
gevoegd* 

De oud-Diengkunst, d*w.z* die van de Midden-Javaanse maat- 
schappij, welke onmiddellijk voorafging aan het Qailendra-rijk, zal 
een in hoofdzaak Pallawase doorgangs- en nisomlijsting gehad 
hebben 2), Daaraan vreemde elementen toch, welke tevens niet min 
of meer duidelijk (Jailendraas zijn, hebben wij niet aangetroffen* 
De voile omiijstingskop en de uitgestoken tong, hoewel overigens 
moeilijk thuis te brengen, zijn elementen, welke wel duidelijk niet 
tot deze vroegste Diengkunst behoord kunnen hebben. 

Het is door ons detailonderzoek al heel onwaarschijnlijk ge- 
worden, dat bedoelde kunst enige singha-kop in de omlijsting zal 
hebben gekend, afgezien van de miniatuurkop in ring, van de 
makara-gesp. De ons bekende werken in Dieng-stijl dragen wel 
bijna zonder uitzondering een dergelijke kop boven toegangen en 
nissen, maar deze vertoont geen enkel onderdeel, dat ook niet aan 
de Cailendra-omlijstingskoppen eigen is. En, wat meer is, in de 
Qailendra-kunst geven de elementen een toepassing te zien, zuiver 
op de grondslagen, waaruit de gehele sin gha-makara-omlij sting 
gegroeid is, terwijl daartegenover in de Dieng-kunst deze meer 


2) De omlijstingsmakara van Goenoeng Woekir (afb. 231), waarvan men in 
verband met de vindplaats zou kunnen vermoeden, dat hi] voar-Qailendraas is, 
bewijst door zijn plaats in het omlijstingsornament evenals door de details van 
zijn opbouw, dat hij wel op zijn vroegst uit de Qailendra-tijd stamt. 
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oorspronkelijke samenhang in verschillende opzichten verloren is 
gegaan; op een manier, welke aannemelijk maakt, dat zulks gebeurd 
zal zijn door de aanpassing der oorspronkelijk boogvormigc singha^' 
makara-omlij sting, aan een rechthoekige doorgangs- of nisopening 
met verhoogde lijsten. Ook bet felt, dat men zeer uiteenlopende 
aanpassingsmethoden gevolgd heeft, kan wel niet anders verklaard 
worden dan als een mengversohijnsek waarbij de (^ailendra-kop een 
gewichtige rol speelt* Als uitersten kunnen hier genoemd worden 
de snorrebaardkoppen van Poentadewa en de in een rechthoekige 
nisopening geknelde kop van Sembadra, welke laatste door de 
handkrul zijn samenhang met de band-door-bek-voorstelling bewijst. 

In het kort: de toepassing van een singha^-kop in de omlijsting is 
wel als bewijs te aanvaarden, dat enig bouwwerk tot de nieuw-* 
Dieng-stijl behoort, na de aanvang der Qailendra-heerschappij is 
opgericht. En daarmede zijn dan alle hier beschouwde tjandi's ge- 
stempeld tot werken van op zijn vroegst de derde Midden-Javaanse 
periode. Als duidelijkste kenmerk van de nieuw^-Dieng-stijl kan dan 
verder genoemd worden het, de omlijste rechthoekige opening direct 
omsluitende, singha^makara'-ornament, met geheel verticaal ver- 
lopende band* 

Zoals bleek, is de nieuw^Dieng-stijl toegepast zowel op als buiten 
de Dieng, vooral ook in de Gedong Sanga-groep, en bovendien over 
een tijdvak van vele eeuwen, gelijk bewezen wordt door de opname 
van elementen, achtereenvolgens van de TjandimaU'-, de tempel- en 
de kala-'Stijl* 

Wanneer wij dan de verticale makara-band als kenmerk aan^- 
nemen van de Dieng'-stijl, kunnen wij daartoe rekenen de tjandi’s 
Ardjoena, Semat, Poentadewa, Sembadra, Bima, Gatotkatja, 
Srikandi, alle op de Dieng; Ptingapoes in Noord- en Ngawen in 
Zuid-Kedoe, en de tjandi's A, B, C en Ratna van Gedong Sanga* 

Rangschikken wij deze gebouwen naar het tijdperk, waarin zij 
vermoedelijk op zijn vroegst tot stand zullen zijn gekomen, dan 
komen wij tot het volgende: 

derde tijdperk: Bima, Semat, Gatotkatja, misschien ook Atdjoena 
en Poentadewa; 

vierde tijdperk: Sembadra (op grond van het bloemornament in 
de bek; ook de sterke verwording van de handslip maakt waar-^ 
schijnlijk, dat deze tempel een product is van latere tijd), Pring^apoes, 
Ngawen, Gedong Sanga A (gerekte recalcitrante spiraal), Gedong 
Sanga C en Ratna (leeuwenkopband) ; vermoedelijk ook Ard/oena 
en Poentadewa (wangkartel); 

Met Semar, als daarbij behorend? 
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vijfde tijdperk (samenvallende met de Oost-Javaanse bloeitijd): 
Srikandi cn Gedong Sanga B* 

Het is wel zeker, dat de Dieng-school tot ver in de Oost-Javaanse 
bloeitijd levend gebleven is en werken stidhtte zowel op de Dieng als 
in Gedong Sanga, En verder zijn er aanwijzingen, dat sommige der 
hier beschouwde tjandi s belangrijk jonger zijn dan de maximum 
leeftijd, die daaraan volgens bovenstaand lijstje toekomt 

Wij zagen het: een ophalen van ouderwetse vormen, vormen' 
welke reeds buiten gebruik waren, is in deze kunst niet te ver^- 
wachten, En bovendien: elke tijd drukt zijn vaste stempel ook op 
de geest der kunst, De school, welke gedurende de vijfde periode 
de tradition van de Dieng-stijl droeg, zal steeds meer onder de 
invloed gekomen kunnen zijn van de machtig bloeiende Oost^ 
Javaanse kunst, En dit schijnt inderdaad te spreken, niet alleen uit 
de overname van Oost-Javaanse vormen, gelijk dat bijvoorbeeld aan 
de koppen van Gedong Sanga B valt waar te nemen, maar evenzeer 
uit de veranderde geest, welke uit die koppen spreekt, ook waar 
deze naar hun vorm vrijwel zuiver Midden- Javaans gebleven zijn, 
Er heeft een vermonsterlijking plaats gehad, welke als gevolg van 
Oost-Javaanse invloed te begrijpen is, en waardoor alleen al waar- 
schijnlijk wordt gemaakt, dat deze koppen van een geheel andere 
tijd zullen zijn dan bijvoorbeeld die van tjandi C (afb, 121). Op 
soortgelijke gronden nu lijkt het lang niet onwaarschijnlijk, dat ook 
tjandi A veel jonger is dan C, in het vijfde tijdperk valt 4), En 
verder, dat tjandi Bima, met zijn sterk ontwikkelde slurfwangpunten 
(afb, 105a), niet tot de oudste werken in nieuw-Dieng-stijl zal 
behoren. 

Evenals dit tempeltje, zijn misschien ook de op de Dieng gestaan 
hebbende gebouwen met voile omlijstingskop van Tjandimau-type 
(afb, 200) op te vatten als vreemde stichtingen. In het laatste geval 
zal dit vreemde dan niet van buiten Java, maar uit het gebied van 
een andere Javaanse school afkomstig zijn, 

Alle zekere en onzekere aanwijzingen gaan wel in een richting en 
maken het volgende ontwikkelingsbeeld van de Dieng-kunst aan- 
nemelijk, De Midden-Javaanse, geheel of hoofdzakelijk Zuid-Indisch 
georienteerde maatschappij van de tweede periode, heeft het aanzijn 
gegeven aan een bouwschool, welke, blijkbaar van de vroegste tijden 
af, o,a, op de Dieng en later ook in Gedong Sanga, een brandpunt 
had, en hare traditien onaf gebroken heeft weten voort te zetten door 
al de eeuwen van het derde, vierde en vijfde tijdperk been, Daarbij 


Dat deze overweging evenzeer geldt voor Srikandi waarvan poortkop en 
nisomlij sting ook overigens nauw schijnen aan te sluiten bij die van tjandi At 
is een aanwijzing te meer voor de „jeugd” van deze laatste tempel. 
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zijn die overleveringen niet zuiver Pallawaas gebleven, moesten zij 
sterk.de invloed ondergaan van de nieuw ingevoerde kunstvormen 
der volgende tijdperken, maar toch is blijkbaar nooit de draad ver- 
broken en kan men bijvoorbeeld de typerende rechthoekige door- 
gangs^ of nisopening steeds weer terug vinden, welke door een 
singha-makara-ornament nauw passend omsloten wordt, als her- 
innering aan de (Jailendra-invloed, 

Onder de op de Dieng overgebleven bouwwerken van deze school 
komt misschien wel een enkel voor, dat uit de derde Midden- 
Javaanse periode stamt. Het merendeel echter zal vermoedelijk van 
de vierde zijn, terwijl ook de vijfde ongetwijfeld vertegenwoordigd is* 

De Gedong Sanga-groep schijnt jonger te zijn: de hier in beeld 
bereikbare bouwwerken althans behoren wel zeker tot geen vroegere 
dan de vierde periode, terwijl ook de vijfde heeft bijgedragen* 

Pringapoes en Ngawen ten slotte zullen niet zonder meer tot de 
nieuw-Dieng-stijl gerekend kunnen worden. Zij sluiten zich daarbij 
wel meer aan dan bij de (^ailendra-kunst, maar de Dieng-elementen 
treden, vooral bij Pringapoes, in het omiijstingsornament toch 
duidelijk op de achtergrond, tegenover een vormenmengsel uit 
Tjandimau- en tempelstijl 

Er zal met het oog hierop waarschijnlijk een Zuidelijke variatie 
van de Dieng-kunst onderscheiden moeten worden — ook stukken 
als de Dieng-kop van afbeelding 200 kunnen dit doen ver- 
moeden — welke dan haar ontstaan te danken heeft aan de 
invloed der in het vierde tijdperk in Zuid Midden-Java nieuw 
binnengekomen vormen* Had deze afwijkende richting, die, 
ofschoon zij duidelijk bij de Dieng-stijl aansloot, toch ook sterk 
op bedoelde vreemde tradition steunde, haar centrum in het 
Noorden van de vlakte van Kedoe? 

b* Qailendra'^kunst. Gaan wij thans over tot de Java— Qailendra- 
stijL Deze zal zich, naar wij zagen, onderscheiden hebben van de 
ingevoerde Qailendra-kunst door vermcnging met oud-(en later 
ook nieuw-? )Diengse elementen, in hoofdzaak tot uiting komende 
in de toepassing van slanke, zeer hoge pilasters met gedrukte 
singha-makara-boog; of zelfs een soort makara-boog, met gesp 
(voetstukje, kop in ring!) inplaats van singha-kop* Ook de makara 
zal (afgezien van het mogelijk eveneens toegepaste band-in-'bek- 
type) vermoedelijk Pallawase kenmerken overgenomen hebben, als 
bijvoorbeeld de wangkarteL Onzekerheid brengt op dit punt de ver- 
tegenwoordiging ook van Tjaloekyaanse of daarmee nauw verwante 
elementen in de singha-makara-boog, en de vermoedelijk bestaande, 
maar hier verder niet te controleren overeenkomst in enkele details 
tussen deze West-Indischc en de Drawidische kunst* Bestond deze 
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overeenkomst grotendeels reeds ten tijde van de oudste Pallawa- 
kunst, of is zij in.hoofdzaak gekomen eerst na de wisselwerkingen 
van de zevende en achtste eeuw? 

Wij konden met enige zekerheid vaststellen, dat bijvoorbeeld de 
in de hoefilzerboog-spits inbijteiiide singha-kop een element is, dat 
pas in deze tijden van het Westen uit in de Drawidische kunst zal 
zijn gekomen* Maar verder staan wij door gebrek aan materiaal in 
het duister, en zo moet voorlopig met de mogelijkheid rekening 
gehouden worden, dat reeds de oudste Pallawa^kunst allerhand 
details gemeen had met de gelijktijdige kunst van het Westen, dat 
bijvoorbeeld de sikkelvormige wangkartel reeds toen aan de makara 
van beide richtingen voorkwam en dat deze — en dan natuurlijk 
ook andere elementen — dus langs twee wegen op Java gekomen 
kan zijn* 

In hoofdzaak echter staat wel vast, in welke gevallen wij met 
uitsluitend niet-Drawidische elementen te doen hebben, en dit geldt 
dan in de eerste plaats voor alle als zodanig typerende onderdelen 
van de singha-'makara'-boog. 

Opvallend bleek telkens weer het sterk gemengde karakter, naast 
een gebrek aan bezinking, van deze singha^makara-boog'-vormen. 
Wij vonden vertegenwoordigd de hoefijzedboog met singha-kop en 
makara^slippen, tegenover de langs andere weg uitgegroeide ,,Helle'' 
nistische'' singha^makara-boog met vlammenrand; bij de makara een 
pootloos type tegenover een slurf-op^-poten, een zijdelings opgeroldc 
slurf tegenover een recht opgerolde, de schedelspiraal tegenover een 
glad schedelornament; bij de singha-kop zeer uiteenlopende tand^ 
yormen, het slippengordijn als afhangende bovenkaakversiering 
naast een bloemen-en-snoeren-ornament, minstens twee sterk uiteen^' 
lopende vormen van neusornament,, twee duidelijk verscheiden 
oortypen* 

Het merendeel van deze verschillende elementen sluit aan, of bij 
yormen welke ook de oudere of jongere Tjaloekyaanse kunst kent, 
of bij yormen, die in het Noord^Oostelijke Indie worden aangetrof- 
fen: terwijl zij voorkomen zowel zuiver als in ondcrlinge vermenging, 
Zelfs schijnen er tempels te zijn, welke in hun geheel meer naar de 
ene of naar de andere kant overhellen (zonder werkelijk zuiver van 
type te zijn). Zo is aan Katasan zeer sterk de hoefijzerboog met 
makara-slippen vertegenwoordigd, terwijl bijvoorbeeld aan Mendoet 
de singha-makara-boog met vlammenrand overheerst. 

De boven gemaakte onderscheiding, tussen een Noordelijke en 
een Zuidelijke kunst, vindt naar het schijnt ook in de bouwwerken 
van het vierde tijdperk rechtvaardiging* Zeker is dit het geval met 
de voor ons bereikbare overblijfselen.De vorm der LaraDjonggtang" 
omlij sting sluit. naar telkens bleek,„nauw aan bij de JayacQailendra'^ 
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stiji, en in het bijzonder bij de liocfijzerboog^vorm van bijvoorbeeld 
Kalasan. Daarnaast echter spelen dc nieuwe vormen vanTjandimaU'- 
en tempelstijl een belangrijke rol, al treden zij — in tegenstelling tot 
hetgeen wij aan Ptingapoes zagen — tegenover het meer oorspron- 
kelijk Javaanse element op de achtergrond: tempelingangen en 
-nissen zijn in hoofdzaak Qailendraas en blijkbaar slechts aan de 
poorten op het tempelterrein hebben de vormen van de voile kop 
zich overwegend kunnen doen gelden. 

Wij mogen, met het oog op het bovenstaande, voor het restauratie^ 
tijdperk misschien onderscheid maken tussen een Noordelijke 
(PringapoeS'-stijl) en een Zuidelijke (Lara Djonggrang^stijl) ge- 
mengde Midden- Javaanse kunst met voile omiijstingskop. 

Van het gemengde karakter dezer kunst van het vierde tijdvak 
geeft de ingangsomlijsting op afbeelding 162 een goede illustratie, 
De opgaande stijlen hebben in hoofdzaak hetzelfde karakter als de 
buitenomlij sting der i^a/asan-poort Zelfs de daartussen boven de 
ingang uitgebeelde godin ontbreekt niet Inplaats dat nu echter de 
omlijstingsband in zijn bovendeel rechthoekig naar binnen omslaat, 
eindigt hij verticaal tegen een steunplaat, op welke laatste dan 
echter niet een voile, maar een zuiver onderkaakloze kop rust (zie 
hierbij ook afbeelding 164), Deze kop heeft voorts, als aan Kalasan, 
een singha-lichaam tot „mondhoekvulling'\ Dit lichaam rust dus 
niet op de omlijstingsband, maar op de, tier in het geheel niet op 
haar plaats zijnde, steunplaat, En ten slotte, als het ware ter defini- 
tieve bevestiging van het tweeslachtige karakter van het gehele 
ornament, is dan de handkrul van haar functie als bandomvatter 
ontheven en heeft zij zonder meer een plaats gekregen aan de 
voorkant van de ligplaat, 

Terwijl er meerdere duidelijke aanwijzingen bestaan, dat de 
Dieng-kunst ook gedurende de vijfde Midden-Javaanse periode is 
blijven voortleven, onder Oost-Javaanse invloed, laten de overblijf- 
selen in het Zuiden ons hier meer in het duister. 

Niet geheel, want een kop als die van afbeelding 202, al mag er 
omtrent de plaats van herkomst niets vast staan, is enerzijds 
duidelijk van de (Zuidelijke?) Midden-Javaanse volle-kop-stijl, 
terwijl aan de andere kant aanwijzingen bestaan, welke het wel 
zeker maken, dat wij hier met een stuk van de vijfde periode te 
maken hebben* 

In de eerste plaats moet genoemd worden de onnatuurlijke 
plaatsing der slagtanden, die wij als typisch element van de Dost- 
Javaanse kala-stijl leerden kennen. Verder vestigt deze terracotta- 
kop sterk de indruk, dat hij tot een veel later ontwikkelingsstadium 
behoort dan de koppen van de Lara Djonggrang-kunst. Het krul- 
ornament boven de klauwen (dat aan de koppen van Lara Djong- 

1 5 

VOGLER, De monsterkop 
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grang nog duidelijk zijn afkomst verraadt van de schouderslip, ook 
waar het is aangebracht boven de armloze opgeheven klauw), is 
bier een volkomen zelfstandig ornament geworden 5), Het bladslip^ 
ornament iii het algemeen, ofschoon duidelijk bij het Midden^ 
Javaanse aansluitend, ademt toch een volkomen andere geest, even- 
als ook de vermonsterde kop als geheel het doet. In het kort, deze 
kop van onzekere afkomst mag wel veilig als bewijs beschouwd 
worden van een voortbestaan gedurende de Oost-Javaanse bloeitijd, 
ook van de Midden-Javaanse volle-kop-vormen. 

Eenzelfde bewijskracht heeft de poortbekronende kop van Pasar 
Cede op afbeelding 185a, die, ofschoon stammende uit de aller- 
laatste tijd van het Hindoeistische Midden-Java, de zekere tekenen 
draagt van een rechtstreekse afkomst, Jangs lange weg (vergroeiing 
en vermenging), uit de kunst der restauratieperiode. In zijn alge- 
inene bouw is hij nauw verwant aan een kop als van afbeelding 197 
(vergelijk b.v, de groepering in twee „vleugels'', van het slippen- 
ornament aan weerszijden). 

Er zijn verschillende overwegingen welke, in aansluiting op de 
boven genoemde tastbare bewijzen van het tegendeel, ons er van 
terughouden aan te nemen, dat er gedurende de vijfde Midden- 
Javaanse periode praktisch geen Hindoeistisch leven meer geweest 
zal zijn in het Midden, 

Het ligt toch voor de hand, dat de kostbare steenbouw als regel 
min of meer afhankelijk geweest zal zijn van „officiHe'' steun, dat 
m.a,w, de gewijde meer eigenlijke volksbouwkunst nooit anders dan 
in hoofdzaak hout zal hebben aangewend, De zeer grote macht der 
Midden-Javaanse heersers van het derde en vierde tijdperk vindt 
zich zo ongetwijfeld weerspiegeld in de overweldigende massa van 
stenen tempels, die, met de verdwijning van de vorstelijke zetel en 
directe belangstelling uit dit deel van het eiland, een buitengewoon 
groot teveel moet hebben opgeleverd. Terwijl dus de steenbouw, 
alleen al door de inzinking tot provinciale verhoudingen, een veel 
bescheidener plants zou zijn gaan innemen, kan de daarbij komende 
overvloed van gebouwen en materiaal nieuwbouw in steen wel voor 
lange tijd praktisch hebben doen ophouden, kan men zich bijvoor- 
beeld verder hebben beperkt tot de nodige herstellingen met oud 
materiaaL 

Hiermede wordt dan meteen ook begrijpelijk het tot op deze dag 
min of meer volledig bewaard gebleven zijn van zovele oude 

Een vergelijking met afbeelding 187 (ornament boven de linker klauw) 
kan ons nog juist doen zien, dat het hier twee vonnen geldt, welke op geheel 
dezelfde grondslag staan, maar waarvan de ene, door een vermoedelijk lang 
voortgezette herhaling naast bei’nvloeding door vreemde elementen, naar het 
niterlijk sterk is gaan afwijken. 
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Middcn-Javaanse tempels* InOost-Java, waar gedurende zes eeuwen 
het ene machtige ‘heersersgeslacht het andere afloste, kwam telkens 
weer de behoefte op, om aan de vorstelijke macht luister bij te zetten 
door de stichting van nieuwe, de vernieuwing van oude tempels: 
moet het nieuwe het oude, met de vorstelijke macht als drijfveer, op 
allerlei wijze stelselmatig verdrongen hebben (zie b,v. Krom, In^ 
leiding, II, biz* 160 e*v*)* Zodat bij de val van Madjapahit in hoofd- 
zaak slechts de werken der laatste eeuwen nog overeind gestaan 
zullen hebben, de oudere ,,verwerkt’' geweest zullen zijn. 

In Midden-Java daartegenover zal men, tot de Mohammedaanse 
tijd, de cenmaal bestaande tempels voor een groter of kleiner deel 
zo lang imogelijk onderhouden hebben; op verval tot onbruikbaar- 
beid zal als regel geen vervanging, geen verwerking, maar verlating 
gevolgd zijn. 

In de houtbouw daartegenover ontwikkelde de bouwkunst zich 
vermoedelijk regelmatig verder, en zij kan 20 , onder Oost-Javaanse 
invloed, gekomen zijn tot vormen als die, waarvan afbeelding 202 
een uiteraard zeldzaam voorbeeld in steen te zien geeft* 

Als resultaat van ons onderzoek kan dus met zekerhcid wordcn 
aangenomen, dat 00 k een Zuidelijk Midden- Javaanse cultuurkring 
tot in de Mohammedaanse tijd is blijven voortleven* Deze kan zelfs, 
naar ons gebleken is, in de laatste tijd van haar bestaan nog een 
vermenging hebben ondergaan met een nieuw binnengekomen 
element: de Soekoeh-kunst* 

Tot slot kunnen wij aandacht geven aan het feit, dat in enkele 
delen van Midden-Java (ook Oost-Java en Bantam?) de heden- 
daagse inheemse bouwkunst nog levende ovenblijfselen bevat uit de 
Hindoeistische tijd, welke wel van groot belang zijn voor het 
kunsthistorisch onderzoek. Bedoeld wordt hier het houtsnijwerk, dat 
men in sommige streken tot diep in de desa vinden kan, onder 
andere aan de stijlen en balken van het middenstuk (midangan) 
der djoglo-huizen. Ongetwijfeld is deze hedendaagse sierkunst vaak 
door een ononderbroken voortzetting uit de Hindoeistische tijd tot 
ons gekomen en zal haar verwantschap met de plaatselijke of andere 
oude kunst op velerlei wijze belangrijk uitsluitsel kunnen geven. 

c. Ondste Oost^-Javaanse kunst. De oudste bouwkunst van 
Oost-Java is wel in geen enkel werk gespaard gebleven, maar toch 
kunnen wij ons daarvan een beeld vormen, geholpen door wat de 
jongere kunst, naast die van Midden-Java en Tjampa, ons leert. 
Het merkwaardige van deze reconstructie is, dat zij volkomen steunt 
op de „wet'' der overheersing van voorschrift en voorvorm, ook bij 
stijlvermenging, Wanneer men de laat-Midden-Javaanse, de jong- 
Oost-Javaanse en de Tjamse kunst als onsplitsbare eenheden opvat 
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en met elkaar vergelijkt, zullen de elkaar vreemde elementen daarin 
de ware aard der nauwe verwantschap tussen deze kunstrichtingen 
verduisteren, zonder meer zelfs onvindbaar maken, Een splitsing 
naar de elementen daartegenover brengt op vele punten een ver- 
rassende helderheid en laat in grote trekken een wederopbouw toe 
(bet zeer onvolledige studiemateriaal ten spijt) van de gecompli- 
ceerde wisselwerkingen tussen Midden^ en Oost-Javaanse kunst* 

Het zo opvallende ,,tempellicliaam‘' in de omlijstipg van Oost- 
]ava, met de daarop rustende voile monsterkop, blijkt in de Midden- 
Javaanse kunst van bet vierde tijdperk, evenals in de oud-Tjamse, 
door verschillende elementen vertegenwoordigd te zijn: de omlijs- 
tingsbekroning van geleidelijk verder ultspringende lijsten (?), de 
daarop liggende voile singha-kop, de opgeheven handklauw, de 
massieve kam, het dikkrul ornament boven horens en kam (?), het 
liprandornament, de veelvoudig belijnde neusband, het ronde 
makara-oog (?), het zijn alle elementen van het Oost-Javaanse 
ornament, welke in de Midden-Javaanse kunst van genoemde 
periode plotseling verspreid opduiken* 

Een vergelijking van de Oost- Javaanse met de kunst van Tjampa 
brengt een soortgelijke overeenkomst aan het licht: het tempel- 
lichaam in de omlijsting; een voile omlijstings-singha-kop met mas- 
sieve haarbelijnde kam; knopvormige horenpunt; dikkrulornament 
boven horens en kam; verticale lipband met meervoudige belijning, 
onder tegen de neus aan beginnende en geleidelijk naar buiten weg- 
buigende lipgrenslijnen; met spiraal belijnd oog; een rondoog-makara 
met recht opgerolde slurf, zonder halsband; liprandornament. 

Bovendien zijn er nog enkele banden speciaal tussen Midden- Java 
en Tjampa: massieve, brede, stomppuntige kam; gedeeltelijk „afge- 
schilde'* horens; de oorvoetbelijning. 

A1 deze elementen komen in de drie hier besproken kunstrichtin- 
gen verspreid voor, vermengd met daaraan geheel vreemde; in 
Midden-Java: ^ailendra-, Dieng- en Tjandimau-vormen; in Oost- 
Java: enkele Midden- Javaanse, maar in hoofdzaak toch kala-stijl- 
vormen; in Tjampa: hoofdzakelijk elementen van de singha-makara- 
boog-omlijsting (zie biz. 189). 

De blijkbaar hernieuwde samenhang tussen de Midden- Javaanse 
maatschappij der vierde periode en het Oost-Java van die tijd, geeft 
aan deze feiten nog meer relief: het lijkt wel zeker, dat in bedoelde 
periode ook in Oost-Java reeds de tempelstijl toepassing vond en 
dat zijn vormen van daar uit verder het midden van het eiland 
hebben bereikt. 

Voor dit laatste pleit evenzeer het feit, dat in de latere Oost- 
Javaanse kunst de elementen van de tempelstijl zeer op de voor- 
grond treden, terwiji zij in Midden-Java een ondergeschikte rol 
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spelen» Oost'-Java moet dus wel in de tweede periode een bouwkunst 
te zien hebben gegeven, waarin de tempelstijl overheerste* 

Maar ook in de eerste periode heeft daar, blijkens de inscriptie 
van Dinaja, een Hindoeistische maatschappij bestaan, en wel een 
vermoedelijk Zuid-Indische, van gelijke afkomst als de Midden- 
Javaanse der tweede (Midden-Javaanse) periode, Bedoeld rijk heeft, 
naar men aanneemt, een geheel zelfstandig, van het Qailendra-ri}k 
gescheiden bestaan gevoerd; waaruit dan volgt, dat de bouwkunst 
I daar van de nieuw-Dieng-stijl afwijkende, aan de oud-Dieng-stijl 

\ echter nauw verwante vormen gehad zal hebben, 

j Het vermoeden werd reeds uitgesproken, dat deze hoofdzakelijk 

wel in de Malang-Bangil-streek gevestigde, wat haar kunst betreft 
h Midden- Javaans georienteerde samenleving, haar aard min of meer 

I zuiver bewaard zal hebben tot in de vierde Oost-Javaanse periode. 

i.: De inscriptie van Dinaja toch is als het ware het eerste van een 

1 reeks van tot ons gekomen tekenen, alle uit dezelfde streek, welke 

j zonder uitzondering onmiskenbaar naar een verwantschap met 

I ' Midden-Java wijzen, en waarvan als laatste genoemd kunnen 

f worden de losse koppen van KidaU waarschijnlijk daterende uit het 

j begin der Singhasari-periode, 

• In elk geval heeft de vermoedelijk Pallawaas gerichte kunst van 

I het eerste Oost-Javaanse tijdperk geen merkbare sporen achter- 

: gelaten; niet in de vormen, welke vanuit het Oosten in de kunst 

j van het Midden-Java der restauratieperiode overgingen, en cvenmin 

I ^ in de latere Oost-Javaanse kunst. Heeft dus bij de aanvang van het 

j tweede Oost-Javaanse tijdperk aldaar een bouwschool bestaan met 

I oud-Zuid-Indische tradition, dan zal deze toch van slechts onder- 

^ geschikt belang geweest zijn. 

I De bouwkunst van het tweede tijdperk, dat er een was van nauwe 

I aanraking met het midden van het eiland, zette dus wel in met de 
tempelstijl (vooral gelocaliseerd in de Kediri-Soerabaja-vIakte? ) en, 
misschien, met een ten Oosten van de lijn Kawi-Ardjoena-Penang- 
! goengan min of meer zelfstandig gehouden Pallawa-kunst. 

; Wanneer nu in deze laatste streek, als oudste Oost-Javaanse 

■; bouwresten, blijkbaar zuivere nfeu«^-Dieng-vormen voorkomen, lijkt 

I het aannemelijk, dat wij hierin het gevolg zien ener hernieuwde 

] Midden- Javaanse belangstelling, in het bijzonder voor dit land met 

verwante cultuur. 

J Het in de latere kunst sterk op de achtergrond treden van de 

I Midden-Javaanse elementen tegenover die van de tempelstijl, dwingt 

I ons wel aan te nemen, dat deze laatste in Oost-Java naast de eerste 

I van de aanvang af een krachtige positie zal hebben ingcnomen. 

I Waar desniettegenstaande plaatselijk de Midden-Javaanse elemen- 

I ten sterk blijken te overheersen, in een tijd, toen de tempelstijl reeds 
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zijn intrede moet hebben gedaan, kan dit wel niet anders verklaard 
worden dan als een locaal verschijnsek ongeveer gelijk aan dat van 
de Dieng-kunst in de derde en vierde Midden-Javaanse periode. 

Er is dus grond voor bet vermoeden, dat destijds in Oost-Java 
bestaan hebben, als voornaamste een bouwschool, die in hoofdzaak 
de traditien van de tempelstijl volgde; en daarnaast — territoriaal 
er van gescheiden — een minder belangrijke, maar oudere school, 
welke, door hernieuwd contact met de stamverwante kunst van het 
Midden, tot nieuw leven was gekomen» 

Ons onderzoek van het laat'-Oost-Javaanse omlijstingsornament 
echter heeft aan het licht gebracht, dat daarin een element het 
meest op de voorgrond treedt, geheel vreemd aan de tot dusver 
genoemde* Waar al in de ,,kop van Sindok'', van het jaar 935 A,D„ 
bedoeld kala-element duidelijk vertegenwoordigd blijkt, moet dit 
tegen het einde der tweede Oost-Javaanse periode op het eiland 
gekomen zijn en wel, gelijk ons reeds aannemelijk werd, omstreeks 
het einde der negende eeuw. Deze kunstvernieuwing zou dan samen-- 
gevallen zijn met de neergang van Midden-Java. 

d. De kunst van het Oost'^Javaanse bloeitijdpetk. In Oost-Java 
moet dus ongeveer met de aanvang van het derde tijdvak de wissel'- 
werking begonnen zijn tussen enerzijds de kala-stijl, anderzijds de 
tempelstijl en de „Midden''Javaanse'' vormgroep; welke ten slotte 
is uitgelopen op de vormen der gewijde bouwkunst van Singhasari 
en Madjapahit, gelijk zij ons in talrijke overblijfselen bekend zijn. 

Zoals wij vroeger al zagen, valt er, niettegenstaande het bijna 
volkomen ontbreken van restanten uit de voor'-Singhasarische tijd, 
itit die latere werken toch wel het een en ander op te maken aan^- 
gaande de lijnen, waarlangs bedoelde wisselwerking ten slotte tot 
de ons voor ogen staande, betrekkelijk grote eenheid gevoerd zal 
hebben. 

In de eerste plants valt bij een ontleding van het latere omlijstings- 
ornament wel op, dat mengvormen tussen kala- en tempelstijl, waar- 
aan elke Midden- Javaanse invloed vreemd is, zeer op de voorgrond 
treden (zie biz. 189). De omlijsting als geheel is steeds van het 
tempellichaamtype, met een voile kop als bekroning. In een enkel 
geval (Badjangratoe) wijst een uitvoering in vrij laag relief mis- 
schien op Midden-Javaanse invloed. De kop zelf is in zijn algemene 
opzet zonder uitzondering een echte kala-kop. Het gebit is steeds 
een kala-gebit; zuiver, of, waar het vier slagtanden rijk is, vermengd 
met een in elk geval geheel on-Midden-Javaanse vorm. Slechts de 
in buitenwaartse richting geplaatste bovenslagtanden van sommige 
koppen der Singhasari-kunst wijzen misschien weer naar het Mid- 
den. De bovenlip is bijna altijd een mengvorm van de menselijke 
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met die van de tempelstijl en — wat in het hier besprokcn verband 
wel zeer belangrijk is — de voor Midden^Java zo buitengewoon 
typerende tandvleeslip ontbreekt volkomen* De horens zijn, vooral 
wat hun versiering betreft, in alle opzichten on-Midden-Javaans. 
Het oogzaktype. zoals dit duidelijk voorkomt aan de losse Kidab 
koppen, zal aan dat van de Lara Djonggrang-kunst slechts verwant 
behoeven te zijn door beider band met de tempelstijl* De verschib 
lende mengvormen tussen kala-hoofdtooi en de kam van de tempeb 
stijl, met het dikkrulornament daarboven, verraden niet de minste 
Midden-Javaanse invloed* Midden-Javaans daartegenover is mo- 
gelijk de bloem op steel (als idee, niet naar de vorm), vooral een 
kenmerk van de werken der Singhasari-periode; ook het hoge 
tussenornam ent, met zijn soms dtiidelijke stapelbouw, zoals het 
alweer in het bijzonder typerend is voor de koppen van laatstge^ 
noemde periode* Het oor zal doorgaans een mengvorm zijn tussen 
het niet Midden-'Javaanse waaiervormige en het menselijke oor* 
Invloed van Midden^-Java spreekt hier slechts — maar dan duidelijk 
— aan enkele Kidabkoppen* 

Men ziet het: de kunst van het rijk van Singhasari is in ver- 
houding tot de overige opvallend rijk aan Midden- Javaanse elemen- 
ten, al blijven deze ook hier een zeer bescheiden plants innemen 
tegenover die van kala- en tempelstijl* 

Het oor geeft verder belangrijke aanwijzingen, welke hierop 
neerkomen, dat in de omgeving van Malang tot aan de opkomst 
van Singhasari mogelijk een voile kala-kop met vrij zuiver Midden- 
Javaans oor in zwang was, welke bij de aanvang der vijfde periode 
tot vermenging zal zijn gekomen met een ander type van omlilstings- 
kop, waarin hoofdzakelijk slechts kala- en tempelstijl vertegenwoor- 
digd waren; maar die toch ook een Midden-Javaans element rijk 
was, en wel de wangdoorn, vermoedelijk rudiment van een in 
Oost-Java ontstane variatie van het Midden-Javaanse oor* En dat 
dit rudiment reeds „volgroeid'’ was in het vroegste deel der Singha- 
sarbperiode (Gane^a van Bara), kan dan verder, gelijk wij zagen, 
verklaard worden als teken, dat, reeds tamelijk lang v66r de ver- 
onderstelde vormvermenging tegen de aanvang van genoemde 
periode, een andere vermenging plaats gehad zal hebben, tussen 
een kala-kop met Midden-Javaans oor en een zodanige met gemengd 
menselijk en waaieroor* 

Mogen wij uit het voorafgaande een conclusie trekken, dan is 
2 agen het — wel deze: de kunstrichtingen, welke ver- 
moedelijk omstreeks het einde der tweede Oost-Javaanse periode 
min of meer zelfstandig naast elkaar bestonden en in hoofdzaak 
aansloten achtereenvolgens bij Midden-Javaanse vormen en bij de 
tempelstijl, werden bij de aanvang van het derde tijdperk, elk op 
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eigen terrein, samengebracht met een geheel nieuwe en sterk op 
de voorgrond tredende, de kala-stijk Waardoor verder de Oost- 
Javaanse kunst gekenmerkt geweest zal zijn door twee variatien van 
genoemde kala'-stijl: een (in de Kediri-'Soerabaja-vlakte?) vermengd 
voornamelijk met elementen van de tempelstijl; en een andere (in de 
Malang-BangikPenanggoengan-streek?) met in hoofdzaak Midden- 
Javaanse vormen. 

Het feit, dat deze kringen, van de aanvang af tot het einde van 
Airlangga’s regering, politick doorgaans een geheel vormden, maakt 
echter een wisselwerking (als bijvoorbeeld tussen (^ailendra- en 
Dieng-kunst) waarschijnlijk* Gezien de mengverhoudingen in de 
latere Oost- Javaanse kunst, zal deze onderlinge beinvloeding vooral 
zijn neergekomen op een doordringen van temp els tijlelemen ten in 
het Oostelijk gebied* 

Met de splitsing van Airlangga’s rijk is dit proces dan wel tot 
stilstand gekomen, tot, na verloop van tijd, de Oostelijke kring 
misschien gedeeltelijk (in haar Noordelijk gebied?) is opgegaan in 
de Westelijke (ontstaan van de wangdoorn); terwijl dan ten slotte, 
nog voor de aanvang van het vijfde tijdperk — namelijk toen het 
gebied rond Malang onder de heerschappij van Kadiri kwam — 
een algehele stijlvermenging zal hebben ingezet 

Tot een bezonken stijleenheid is het echter eerst later, in de 
Madjapahitse tijd, gekomen: vooral de kunst van Singhasari wordt 
nog gekenmerkt door het sterk uiteenlopen der mengvormen, Tevens 
schijnt hier het mengdeel „Midden-Java'' een (in vergelijking met 
later) meer belangrijke rol gespeeld te hebben. Wat verklaarbaar 
lijkt: de feitelijke tegenstelling Kadiri-Singhasari immers heeft zich 
wel eerst in de periode van Madjapahit opgelost. 

Op grond van het bovenstaande kunnen wij als waarschijnlijk 
aannemen, dat Oost-Javaanse bouwwerken met uitsluitend Midden- 
Javaanse elementen, toe te schrijven zijn aan de tweede Oost- 
Javaanse periode: Sanggaritt Badoet, Goenoeng gang sir (?). De 
bijmenging van enig kala-stij 1-element zal het werk stempelen tot 
een van op zijn vroegst de derde periode (Soembernanas), terwijl 
het voorkomen van de wangdoorn de maximaal mogelijke ouderdom 
wel nog meer verkort (de kop van Kali Sendjaja in Midden-Java), 

e* Samenvatting, Als schets van de ontwikkelingsgang der 
Hindoe-Javaanse kunst, welke schets echter in het algemeen slechts 
mag worden beschouwd als voorlopige gedachtenbepaling ten be- 
hoeve van verder onderzoek, mage dienen de volgende samen- 
vatting der zekere en onzekere, vroeger reeds verkregen of door 
ons onderzoek verdef aan het licht gekomen aanwijzingen. 

Na op hoofdzakelijk Zuid-Indische grondslag enkelvoudig te zijn 
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begonnen (oud'-Dieng-stijl), zal de Hindoe-Javaanse gewijde bouw- 
kunst zich bij de aanvang van bet derde Midden^Javaanse tijdperk, 
door instroming van het (^ailendra-'clement, in twee groepen hebben 
gesplitst, een Noordelijke (nieuw-Dieng-stijl) en een Zuldelijke 
( java-^ailendra'-stijl) ; welke groepen onderling in wisselwerking 
zullen zijn getreden, zonder elk voor zich de eigen grondslagen los 
te laten* 

In Oost-Java bestond gedurende deze periode een vermoedelijk 
van het Middenrijk geheel ge’isoleerde, bij de oude Dieng^traditie 
aansluitende Hindoeistische cultuur^ gelocaliseerd in de streek 
Malang'-Bangik 

Voor of bij de aanvang van het Midden- Javaanse z.g» restauratiC'- 
tijdperk (tweede Oost-Javaanse periode), zal in Oost-Java een 

geheel nieuwe traditie (temp els tijl) vaste voet gekregen hebben 

los staande van de reeds aanwezige oudere — , misschien in de 
Kadiri-Soerabaja-vIakte. 

Bij de inzet van de restauratieperiode is dan de invloed van deze 
nieuwe Oost-Javaanse cultuur tot Midden-Java doorgedrongen 
(verschijning van elementen van haar zeer afwijkende bouwkunst 
in de Midden-Javaanse, en wel spcciaal die van de Zuidelijke sfeer: 
Vorstenlanden, vlakte van Kedoe). Ongeveer tezelfder tijd zal de 
Noordelijke kring ( Dieng-cultuur ) in hernieuwd contact zijn ge- 
treden met de haar verwante in Oost-Java, en daar de, aanvankelijk 
nog zuivere, vormen van de nieuw-Dieng-stijl hebben gebracht. 

In het op de beschreven wijze tweevoudig verbonden gebied van 
Midden- en Oost-Java zal na verloop van tijd (te beginnen met 
Balitoeng?), bij een nauwe politieke aaneensluiting van het hele 
gebied, een nieuw cultuurelement zijn intrede hebben gedaan 
(Tjandimau-stijl), speciaal in meergenoemde Zuid-Midden-Javaanse 
sfeer* 

De culturele invloed van dit zo tot nieuw leven gekomen centrum 
der vroegere (Jailendra-macht had zich blijkbaar nog weinig buiten 
de eigen grenzen doen gelden — met name niet in Oost-Java — 
toen de grote omslag kwam, waardoor het Midden politick in het 
duister verzonk, terwijl daartegenover Oost-Java onder Sindok tot 
groter bloei kwam* 

Deze opbloei viel blijkbaar samen met de verschijning op dit 
Oostelijk toneel van een weer geheel nieuwe, aan Java tot dusver 
vreemde culturele >macht (draagster van de kala-stijl)* 

Gedurende het met de neergang begonnen laatste Midden- 
Javaan'se tijdperk bleef in dat deel van het eiland de Hindoe-cultuur 
voortleven, op meer bescheiden schaal, maar op de oude grond- 
slagen (tegenstelling Noord-Zuid ) ; al onderging zij daarbij ook de 
invloed van het machtige Oosten. In de kunst bewaarde zij zo tot 
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het laatst de eigen, zij het met nieuwe elementen verrijkte, vormen, 

Ook in Oost'^Java zal de verdere ontwikkeling der kunst geheel 
op de eigen, eveneens dubbele grondslag, zijn voortgegaan. Hierbij 
zal het nieuwe (kala-) element wel als verbindende factor gewerkt 
hebben, maar de tegenstelling Kadiri'-Mialang^-streek bleef toch tot 
in het laatste tijdvak ]evend> 

Misschien heeft de algehele eenwording der Oost-Javaanse kunst, 
welke door de aanvankelijke politieke eenheid al enigszins was vooi'- 
bereid, zich na de tijd van Airlangga in twee phasen voltrokken. 

Eerst kan een deel (Noordelijk?) van het Malangse cultuurgebied 
verenigd zijn met Kadiri, waardoor dan in de bouwkunst meng- 
vormen ontstonden tussen de „Kadirische’' en de „Malangse*' stijl, 
o,a. vermoedelijk de wangdoorn* Vervolgens zal, ikort voor het begin 
van het rijk Singhasari, een algehele vermenging hebben ingezet; 
waarbij de nog nieuwe Kadirische stijleenheid, met haar reeds ver- 
werkte „Malangse’' elementen, opnieuw samenvloeide met deze 
oudere „Malangse'' stijL 

Pas in de tijd van Madjapahit zal uit dit alles weer een meer 
bezonken vormgeving zijn ontstaan* 

Overziet men bovenstaand ontwikkelingsbeeld van de HindoC'- 
Javaanse gewijde bouwkunst, dan valt daarin wel heel sterk op de 
veelvoudige verstoring van de groeilijnen dezer kunst» 

Het mengproces van de Qailendra-tijd was pas een eeuw oud, 
toen de „restauratie*' haar belangrijke vernieuwing bracht* In de 
daarop volgende driekwart eeuw zal verder een tweevoudige even- 
wichtsverstoring hebben plants gevonden, waarvan de tweede voor 
Midden- Java in zekere zin tevens het einde was* 

Ook de Oost-Javaanse kunst kan in haar ontwikkeling nauwelijks 
tot bezinking gekomen zijn* De langste periode van betrekkelijke 
rust kende zij wel gedurende het derde en vierde tijdperk, tezamen 
drie eeuwen overspannend* Maar ook in deze tijd zal, wij zagen het, 
door herhaalde wisselwerking tussen naar hun cultuur uiteenlopende 
kringen, geen vormvastheid kunnen zijn ontstaan* 

En zo mogen wij — behalve misschien in het Oost-Java van de 
latere Madjapahit-tijd — gedurende de lange Hindoe-Javaanse 
geschiedenis wel nergens een werkelijk bezonken vormgeving ver'- 
wachten. 

TWEEDE AFDELING 

SLOTBESCHOUWINGEN 

§ 1. Gebondenheid der Hindoetstische gewijde bouwkunst 

Terwij] wij in het eerste hoofdstuk op theoretische gronden tot 
de conclusie moesten komen, dat de oude Hindoeistische gewijde 
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bouwkunst een sterk gebondene geweest is, kwam de waarheid 
van deze stelling in de loop van ons gedetailleerd vormonderzoek 
door de aan het licht gekomen feiten wel steeds meer vast te staan. 
Overal opnieuw, ook in de oudste kunst, zagen wij hetzelfde ver>- 
schijnsel sterk op de voorgrond treden: buitengewoon taaie vast- 
houdendheid aan de overgeleverde vormen, bij stijlvermenging zich 
nitende in het bijeenvoegen van elkaar tot dusver vreemde, als on- 
deelbaar opgevatte- vormonderdelen, welke op zichzelf zo weinig 
mogelijk werden veranderd; het ontstaan daardoor van de meest 
zonderlinge combinatien, die, gewoonlijk opgevat als producten ener 
wonderlijke, slechts aan de Oosterling eigen fantasie, in werkelijk- 
heid dus het resultant zijn van opvattingen en overwegingen, welke 
als zodanig met fantasie of kunst niets uit te staan hebben, en voor 
de „Westerling’* even goed als voor de „Oosterling'' te begrijpen 
zijn* 

A1 zullen er in bijzonderheden ongetwijfeld vele onvolledigheden 
of ook onjuistheden zijn begaan bij onze reconstructie van de ont- 
staansgeschiedenis van het omlijstingsornament, de zelfstandige 
singha-kop, de makara, de juistheid der hoofdlijnen staat toch wel 
vast; evenals ook het feit, dat een overvloed van op zichzelf onbe- 
grijpelijke bijzonderheden in de Hindoeistische bouwkunst langs 
wegen als de door ons getraceerde een verklaring zullen kunnen 
vinden* 

Zo is het bijvoorbeeld wel niet te betwijfelen, dat de guirlande 
van de Hellenistische erotenfries, de griffoenkop-spuier van de 
Hellenistische sima, de olifant en de oud-Indische architraafeind- 
versierende makara, in de jongere Voor-Indische bouwkunst zijn 
samengekomen tot een omlijstingsornament als dat van afbeelding 
60, Een geheel, waarin, niettegenstaande het tiental scheidende 
eeuwen, niettegenstaande ook de door vele vermengingen volkomen 
veranderde rol, welke zij te spelen hebben gekregen, elk der oor- 
spronkelijke elementen nog ten duidelijkste te herkennen is, 

Onmiskenbaar spreekt hier de taaie vasthoudendheid aan de over- 
geleverde vorm, de betrekkelijk onbeduidende rol, welke de tijd op 
zichzelf speelt als vormveranderaar, en de daartegenover zeer be- 
langrijke beeld-wijzigende invloed van vormvermenging, 

Om nog een ander voorbeeld te noemen: de geleidelijke ver- 
groeiing, welke op rekening van de tijd alleen komt, blijkt op Java 
zo gering geweest te zijn, dat, na een tijdsverloop van drie eeuwen, 
in. het Oost-Javaanse omlijstingsornament van het laatste tijdvak 
nog met zekerheid de toch in zo geheel vreemde omgeving toege- 
paste elementen terug te vinden zijn, welke de Midden-Javaanse 
erfenis vertegenwoordigen, En wat meer is, ook vele bestanddelen, 
welke genoemde kunst gemeen heeft met de oer-Tjamse, waarvan 
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zij door een af stand in tijd van mins tens wel zes eeuwcn en wie 
weet hoeveel stijlvermengingen gescheiden is, konden al evenzeer 
met zekerheid aan beide zijden worden teruggevonden* 

Wij moeten hierbij niet uit het oog verliezen, dat bij een elementen-- 
vermenging niet steeds vorm bij vor-m wordt aangepast, maar even- 
zeer mogelijk is .toepassing van de ene vorm in de geest van de 
andere. Duidelijk komt dit bijvoorbeeld uit in het neusornament 
van de Lara Djonggrang-kunst, waar de naar zijn vorm nog tmak- 
kelijk te herkennen „Tjamse'' singha-kam gedacht en opgemaakt 
is als de bloemknop van het neusornament uit de Qailendra-stijl 
(afb. 164). Men ziet het ook hier: .zelfstandige vinding van de 
ontwerper is in dit sierstuk slechts de door hem gegeven oplossing 
van het vraagstuk, hoe een zo zuiver mogelijk in stijl blijvende 
onderlinge aanpassing te verkrijgen is van verschillende elementen 
met gelijke functie; een zo weinig mogelijk schennende ineenschui- 
ving van twee uiteenlopende traditien, 

Wij mo gen deze beschouwing dan besluiten met de vaststelling, 
dat de Hindoeistische bouwkunst steeds op geheel dezelfde grond- 
slagen heeft gestaan als de Egyptische: alleenheerschappij van de 
traditie in woord en beeld. Het grote verschil, dat haar uiterlijk leven 
te zien geeft: een grote starheid hier tegenover een de grenzen der 
mogelijkheid bereikende veranderlijkheid daar, ligt slechts aan de 
oppervlakte, is veroorzaakt door de zeer uiteenlopende omstandig- 
heden, waaronder deze zusters zich ontwikkeld hebben. 

De Egyptische werd tientallen van eeuwen lang gedragen door 
een maatschappij, welke in hoofdzaak homogeen kon blijven, de 
Voor-Indische daartegenover is op den duur toegepast door talloze 
naar ras en cultuur uiteenlopende samenlevingen, heeft vele vreemde 
bestanddelen moeten opnemen, is bovendien in haar daardoor ont- 
stane variatien weer samengeschoven op velerlei wijze. 

Hetzelfde beginsel, dat onder de geschetste omstandigheden aan 
de Egyptische kunst een uiterlijk van onveranderlijkheid gaf, ver- 
oorzaakte in Indie een schijnbaar dolle bewegelijkheid. Men zou het 
aan beide kunstrichtingen ten grondslag liggende beginsel de vaste, 
onveranderlijke spiegel kunnen noemen, waarin haar verschijnings- 
vormen als het ware de weerkaatsingen zijn van het leven en de 
lotgevallen der haar dragende samenlevingen. 

De praktische les, welke zich bij dit beeld laat aansluiten, is wel 
deze, dat uit de uiteenlopende vormen der Hindoeistische kunst de 
geschiedenis van de lotgevallen der Hindoeistische samenlevingen 
tot op grote hoogte met zekerheid moet zijn af te lezen en, omge- 
keerd, dat aan de hand van bedoelde geschiedenis zich hier met 
zuiverheid het ontwikkelingsbeeld der kunst laat reconstrueren. 
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Tot slot worde aian een enkel voorbeeld geillustreerd de in deze 
studie zo ruimschoots gebleken grote betekenis* welke de erkenning 
van de gebondenheid der Hindoeistische kunst heeft voor het kiinst<- 
historisch onderzoek* 

Vergelijken wij daartoe de tot dusver meest gangbare opvattingen 
omtrent de samenhang tussen Midden- en Oost-Java (biz, 29 e.v,) 
met het door ons op dit punt verkregen beeld. 

Neemt men aan — gelijk gebruikelijk — dat de Hindoe-Javaanse 
beeldhouwer in belangrijke mate vrij was en door een welhaast 
ongebreidelde fantasie gedreven, dan ligt het voor de hand, zijn 
kunstenaarsluim en verjavaansing te aanvaarden als enige oorzaken 
van de veranderingen, welke het restauratietijdperk te zien gceft ten 
opzichte van het daaraan voorafgaande, De aanknopingspunten, die 
bedoelde veranderingen blijken te geven met de latere Oost-Javaanse 
kunst, kunnen dan verder gemakkelijk suggereren, dat wij hier 
begin- en eindpunt voor ons hebben van een eeuwenlange, in hoofd- 
zaak ongestoorde ontwikkeling, 

Lijnrecht daartegenover echter moet thans onze conclusie staan: 
de door ons meer gedetailleerd naar voren gehaalde nieuwigheden 
van het restauratietijdperk, hoe zeer zij in vergelijking met het oude 
op de achtergrond blijven, kunnen in een gebonden kunst onmogelijk 
worden verklaard uit een innerlijke vergroeiing, Deze plotseling 
verschenen vreemde elementen kunnen niet anders dan ontleend 
zijn aan een vreemde vormengroep, 

En wanneer de latere Oost-Javaanse kunst die in het Midden 
geforceerd ingeschoven vormen in een meer oorspronkelijk verband 
te zien geeft, sterk vermengd bovendien met aan de Midden- 
Javaanse kunst volkomen vreemde, dan kan het weer niet anders: 
de vormengroep, waaruit het Midden-Java van de restauratietijd 
verspreide elementen geput heeft, moet al in diezelfde tijd in het 
Oosten hebben bestaan, waar zij voorts, na of met de neergang van 
de Midden- Javaanse cultuur, onder weer geheel andere uitheemse 
invloed moet zijn gekomen, 

Erkenning van de ware aard der kunst bracht ons zo tot de 
erkenning, dat de cultuur van de Oost-Javaanse bloeitijd geen late 
vrucht is van de Midden-Javaanse (Qailendraas dan wel Diengs), 
maar een van de aanvang af geheel zelfstandige en andersoordge, 
Geen ontstaan uit elkaar, doch slechts een meer bescheiden bein- 
vloeding over en weer, van twee zeer uiteenlopende cultuurcom- 
plexen! 

§ 2, Afkomst van de Hindoe^ Javaanse kunst 

Het zeer nauwe verband, dat er in een samenleving met gebon- 
den kunst bestaan moet tussen haar lotgevallen in het algemeen 
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en de ontwikkeling van deze vormgeving, rechtvaardigt het ver- 
moeden, dat het verschijnen van nieuw-e elementen in de Hindoe- 
Javaanse bouwkunst telkens fzal zijn samengegaan met een bein- 
vloeding van buitenaf; soms misscbien een uitsluitend godsdienstige, 
maar als regel toch wel een vooral politieke* 

Hiermede komen wij dan echter op een terrein, dat buiten het 
bestek van deze studie valt: wij hebben ons slechts bezig te houden 
met het beeld van de groeiende en bij herhaling vreemde elementen 
opnemende kunst van het Hindoeistische Java* 

Onze onderzoekingen voerden tot de overtuiging, dat de Hindoe- 
Javaanse kunst, voorzover in haar werken tot ons gekomen, steeds 
zichzelf is geweest; in deze zin, dat er nergens buiten Java ooit 
enige kunst zal hebben bestaan, welke aan haar, als geheel genomen, 
ten grondslag heeft gelegen. Maar de voornaamste oorzaak van dit 
op zichzelf staan moet, naar ons bleek, een geheel andere geweest 
zijn dan verjavaansing, namelijk stijlvermenging , 

De elkaar tevoren vreemde elementen, welJce bij de aan het licht 
gekomen vermengingen telkens zijn samengekoppeld in nog nooit 
gekende combinatien, konden wij op ons terrein vaak weer los wer^- 
ken uit hun nieuwe verband* En zo is een vrij gedetailleerd, zij het 
op vele punten nog maar voorlop-ig beeld ontstaan, van de ontwik-* 
keling van een belangrijk ornament dezer kunst* Hierbij werden 
praktisch geen vormen aangetroffen, welke alleen ,te ver'klaren 
zouden zijn als producten ener langdurige ontwikkeling op Javaanse 
bodem, daartegenover talrijke, die duidelijk uit een ineenpas'sing 
ontstonden van elkaar tot dusver vreemde onderdelen, wier soms 
opvallend nauwkeurig evenbeeld vaak buiten Java kon worden 
opgespoord* 

In het kort: de vormveranderingen in de Hindoe-Javaanse kunst 
zijn ongetwijfeld in hoofdzaak het gevolg van 'instromingen op ver- 
schillende tijdstippen van nieuwe elementen, en het zal ten slotte 
vermoedelijk mogelijk zijn, door systematische vergelijkingen, haar 
geschiedenis en afkomst meer tot in bijzonderheden terug te vinden* 


Het in de loop der eeuwen steeds meer ,Javaans" worden van de leidende 
klassen op Java, ook al was er — en bleef er tot op de huidige dag — duidelijk 
een niet onbelangrijke inslag van „Hindoe-bloed" in het Javaanse volk, moet 
vanzelfsprekend ook een steeds verder voortgaande verjavaansing van de kunst 
ten gevolge hebben gehad* Deze verandering echter kan op zichzelf niet vorm- 
vetnieatvend hebben gewerkt. Naar de vorm zal alleen vermenging met vreemde 
elementen principiele veranderingen hebben kunnen brengen* Aangezien echter in 
de bouwkunst de mogelijke Javaanse bijdrage aan oorspronkelijk eigen vormen, 
tegenover de overstelpende rijkdom van het Hindoei’stische deel, praktisch in het 
niet zal zijn verzonken, heeft. men ongetwijfeld de gevolgen der verjavaansing 
bier niet zozeer in de vorm als wel in de geest te zoeken. 
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"Waar wij haar ontwikkelingsgang op Java in de vorige afdcling 
van dit hoofdstuk samenvattend behandelden, rest ons thans, de 
banden van deze kunst met buiten te overzien. 

Door de schaarste van het ter beschikking staande studiemateriaal 
konden wij slechts verspreide aanknopingspunten vinden ten aan- 
zien van de directe herkomst der op Java ingevoerde omliistings- 
vormen* Daartegenover kon de algemene ontwikkelingsgang van 
vele dezer vormen ooik in het stamland worden teruggevonden* 

Het zou te ver voeren, daarvan hier een volledig beeld op te 
stellen. Een indruik kan worden verkregen door het volgende be- 
knopte overzicht, gegeven aan de hand van de poortomlijsting van 
Bataboedoet op afbeelding 136 (ook afbeelding 137a in verbinding 
met 334 kan hier dienen). 

In het ingewikkeld samenstel van siervormen kan men hier met 
meer of minder zekerheid terugvinden: 

enige oorspronkelijk lijstversierende dierfiguren: olifant, dolfijn 
( Hellenistisch zeedier), krokodil en griffoen, samengekomen in 
de makara* De olifant is vertegenwoordigd in de slurf met omge- 
krulde stoottand; de ^dolfijn’' in het verdere makara-gebit en het 
achter de makara op de band aangebrachte slippenornament (het 
dolfijnenlichaam); de krokodil in de ,,parelhalsband’' en het 
spleetoog; de griffoen in oor en horen; 
de door de „vis'' uitgeworpen Jonas (uit de vroeg^Christelijk Helle^ 
nistische sarkophaagkunst), vertegenwoordigd door het leeuwtje 
in de makara-bek; 

de boog uit een omlijstingsornament (boog op pilasters), eveneens 
van de Hellenistische sarkophaagkunst: de verbindingsband tus- 
sen singha en makara; 

de guirlande van een Hellenistische friesversiering (erotenfries): 
het „vlammend’' ornament buiten langs de omlijstingsboog; 

een hand of klauw, de omlijstingsband omklemmend: het slippen^- 
ornament aan weerszijden beneden de singha'-kop; 
een Griekse leeuwenkopspuier: de het geheel bekronende monster'- 
kop* 

Wanneer wij, na het uiteenwerken van dit omlijstingsornament 
tot zijn voornaamste bestanddelen, verder zouden gaan om ook deze 
laatste te ontleden, ook dan zou onze conclusie dezelfde moeten 
blijven: er is aan dit ornament geen onderdeel, hoe gering ook, dat 
niet gevormd is in het licht ener oeroude traditie; dat niet, behalve 
een plaats in het geheel zoals wij dit in de ruimte voor ons zien, 
ook zijn plaats heeft als laatste schakel van een in de tijd zich 
uitstrekkende eindeloze ontwikkelingsketen* En hoe meer het een 
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in zichzelf ondeelbare eenheid vormt, hoe meer het zich oak gelijk 
gebleven zal zijn in de loop der tijden. 

Zeer hoopgevend voor de vruchtbaarheid van een voorfcgezet 
systematisch onderzoek is het, dat het verschillende delen van Voor- 
Indie geweest moeten zijn, waarin de zo uiteenlopende grondslagen 
van het omiijstingsornament tot ontwikkeling kwamen, terwijl meer 
ingewikkelde samenstellen ongetwijfeld niet zelden buiten het stam- 
land ontstonden, Voor Java heeft ons onderzoek dit laatste wel 
duidelijk aan het licht gebracht*. 

Tot slot hebben wij nu de gevonden directe banden met het 
buitenland te overzien. 

Op Java bleken in de nieuw-Dieng- en in de Java-Qailendra-stijl 
de elementen van de omlijsting der oude Pallawa-kunst op onmis- 
kenbare wijze, zij het verspreid, vertegenwoordigd, en verder ook 
de verschillende typen van de singha-makara-boog, Daarbij bleek 
tevens een opvallend verschil te bestaan tussen genoemde Javaanse 
kunstrichtingen: de singha-makara-boog is in de Qailendra-kunst 
zodanig toegepast, dat daarin de oorspronkelijke grondslagen ten 
duidelijkste en op normaal te noemen wijze uitkomen; in de Dieng- 
kunst daartegenover zien wij deze grondslagen (bij een overigens 
opvallende overeenkomst in alle details) vervaagd of verlaten, niet 
op een, maar op zeer uiteenlopende wijzen. Waarbij die vervaging 
wel steeds een eenvoudige verklaring vinden kan in de aanpassing 
van de oorspronkelijk boogvormige makara-band, aan rechthoekig 
gelijste, smalle doorgangs- of nisopeningen* 

Kort gezegd: in de (^ailendra-kunst is de singha-makara-boog 
overvloedig en normaal toegepast naast meer op de achtergrond 
tredende, verspreid aangewende elementen van de makara-rank met 
gesp; in de Dieng-kunst daartegenover is het (vooral ook Palla- 
wase) principe van de rechthoekig gelijste doorgang en nis steeds 
gehandhaafd, komen bovendien nog andere elementen der Pallawa- 
omlijsting voor; zien wij daarnaast een in zijn normaal verband 
vervaagde singha-makara-boog. 

Andere elementen dan de beschrevene, welke zouden kunnen 
wijzen op nog andere invloeden dan die van de behandelde dmlijs- 
tingstypen, zijn in de Dieng-kunst niet gevonden. 

Een en ander maakt wel zeer waarschijnlijk, dat de v66r-Qailen- 
drase Dieng-kunst een doorgangs- en nisomlijsting gekend zal 
hebben van het Pallawa-type. 

De (Jailendra-kunst daartegenover, zoals deze op Java werd 
ingevoerd, zal een omlijsting van gemengde aard hebben gehad, 
waarin een ,,Hellenistische’' boog met vlammenrand (Noord- 
Indisch?) en een hoefijzerboog met makara-slippen (van W^estelijke 
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afkomst?), in een mogelijk nog jonge vereniging waren samenge^ 
komen, 

Bij een verder onderzoek naar de herkomst der oudste Hindoe^- 
Javaansc kunst hebben wij dus ernstig rekening te houden met de 
mogelijkheid, dat de vormen van het tweede Midden-'Javaanse tijd^ 
perk geheel, of bijna geheek dezelfde zijn geweest, als de bij de 
aanvang dier periade in het Pallawa'-gebied van Zuid-Indie gebrui- 
kelijke; en dat vervolgens bij het begin van het derde tijdperk deze 
vormen zijn samengekomen met een sterk afwijkende, iets vroeger 
in Noord-Indie (Bengalen?) gebruikelijke vormengroep, Welke of 
daar* of elders^ nog niet lang tevoren een vermenging had onder-- 


gaan, 

Een gedetailleerd onderzoek van het Voor-Indische ornament zou 
hier ongetwijfeld veel licht, 20 niet volkomen opheldering kunnen 
geven, waarbij de Javaanse kunst dan een waardevol hulpmiddel 
kan zijn, aangezien zij als het ware vormen geconserveerd zal heb- 
ben, welke in het stamland gebruikelijk waren omstreeks de zevende 
eeuw, Ook de kunst van Tjampa, welke gedeeltelijk de nauwste 
verwantschap met de Qailendra-kunst verraadt, zal soortgelijke 


diensten kunnen bewijzen. 

Hiermede is dan echter de vermoedelijke afkomst der Javaanse 
kunst nog allerminst volledig geschetst* 

In de restauratieperiode komt in Midden-Java een belangrijke, 
blijkb^ar tweevoudige instroming van geheel vreemde elementen, 
Wij zullen hiervan eerst de Tjandimau-groep in beschouwing 
nemen, Deze 'groep schijrk met haar op de voorgrond tredende 
voile kop en verschillende andere details, in enig bijzonder verband 
te staan met Noord-Oostelijk Voor-Indie. In sterke tegenstelling 
tot de daarnaast geimporteerde elementen van de tempelstijl, heeft 
zij in het Oost- Javaansc omlijstingsornament (voorzover wij konden 
nagaan) geen sporen van een directe belnvloeding achtergclaten; 
zij zal dus vermoedelijk van buitenaf rechtstreeks Midden-Java zijn 
binnengekomen (in de tijd van Balitoeng?)* 

Onder de Voor-Indische stukken, welke in vele opzichten een 
nauwe verwantschap verraden met de op Java aangetroffen elemen- 
ten, valt zeer op, behalve de tot de Goepta-kunst gerekende kop van 
Tjandimau, ook een stuk van de tempel van Konarak, 

In de tijd, dat deze nieuwe elementen in Midden-Java opduiken, 
stond in Oostelijk Noord-Indie het, met de Archipel blijkbaar in 
contact gestaan hebbende, machtige rijk van de Pala s m bloei, 
binnen welks grenzen men misschien een kunst kan verwachten, 
waarin vormen als de zojuist bedoelde waren samengekomen br is 
dus wel aanlciding om, bij een verder onderzoek naar de herkomst 
van het Tjandimau-element in de kunst der vierde Midden Javaanse 
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periode, in het ibijzonder aandacht te geven aan de kunst van het 
Pala^rijk dcr negende eeuw, 

De tweede groep van vreemde bestanddelen in de Midden- 
Javaanse kunst van laatstgenoemd tijdperk is die* door ons samen- 
gevat onder de naam „tempelstijr\ Naar wij zagen, is het waar- 
sohijnlijk* dat deze vormen van buitenaf in het Oosten van het 
eiland zijn ingevoerd, daar reeds gebruikelijk waren omstreeks de 
aanvang der vierde M'idden-Javaanse (tweede Oost-Javaanse) 
periode* 

' Waar komt deze groep vandaan? Was zij Oost-Java eers-t kort 
tevoren binnengekomen, of vertegenwoordigt zij een toen reeds 
oudere Oost-Javaanse kunst? De gegevens ontbreken* om op dit 
punt ook slechts een gissing te wagen* Wij .moeten volstaan met 
vast te stellen* dat Tjampa, waar blijkbaar een nauw verwante kunst 
tot omstreeks de zevende eeuw de heersende was* om vervolgens 
echter in een stijl met singha-makara-boog op te gaan, in de negende 
eeuw voor Java wel niet in aanmerking komt als bron van deze 
vormen ^ ) * 

Thans rest een vermelding van de, vermoedelijk omstreeks het 
begin der tiende eeuw* op Oost-Java binnengekomen groep van 
vreemde vormen* verenigd onder de naam van kala-stijh 

Deze groep heeft verder* tezamen met de tempelstijl* het karakter 
van de Hindoe-Javaanse bouwkunst in hoofdzaak bepaald, terwijl 
Midden-Javaanse elementen daarbij slechts een zeer ondergeschikte 
rol igespeeld zullen heibben* 

Ook op het punt van de herkomst der kala-kunst verkeren wij 
voorlopig in het duister* Slechts kan gewezen worden op een ver- 
wantschap in algemene trekken* met een bepaalde richting in de 
Khmer-kunst* 

Heeft deze laatste het gebruik van de viervoudige godenkop 
buiten aan de tempel nawijsbaar zelf ontwikkeld* of is het ook daar 
platseling in de bouwkunst opgekomen? In het laatste geval kan er 
een voor Java en Kambodja gemeenschappelijke bron bestaan heb- 
ben ergens anders. 

Er lis ten aanzien van kala- zowel als tempelstijl in elk geval reden 
tot speciale aandacht voor mogelijke banden met Achter-Indie, 
welke banden dan niet direct behoeven te zijn, doch over cultuur- 
centra elders kunnen lopen* 

Afsluitend mogen wij dus constateren* dat de Hindoe-Javaanse 
kunst langs minstens vijf belangrijke kanalen haar vormen ontvan- 

'^) De Balinese kunst vertoont* oppervlakkig gezien, geen enkel aanknopings- 
punt voor de vexonderstelling, dat zij de stamvormen zou kunnen hebhen geleverd 
van de tempel- (of kala-) stijl op Java (zie biz. 30). 
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gen zal Iiebben, uit zeer verschillende delen van Voor-(en Achter^? )-- 
Indie; dat daarbij echter Midden-- en Oost-Java verschillend bedeeld 
zijn, waardoor er twee hoofdgroepen van vormen kunnen worden 
onderschedden: die, waarin de makara onderdeel is van het om- 
lijstingsornament, afkomstig vermoedelijk uit Zuidelijk, Weste- 
lijk (?) en Noordelijk Voor- Indie; en die waarin de makara op deze 
plaats ontbreekt, mogelijk afkomstig uit Noord-Oostelijk Voor-Indie 
(of Achter-Indie?)* De eerste groep is Midden- Javaans, de tweedc 
Oost-Javaans te noemen* 

De Oost-Javaanse kunst, zoals wij haar kennen, zal van de aan- 
vang af op vrijwel geheel andere grondslag gestaan hebben dan de 
Midden- Javaanse; de laatste heeft haar slechts op bescheiden wijze 
bei’nvloed* 

De Hindoe- Javaanse kunst, als geheel genomen, is dus een staal- 
kaart van de meest uiteenlopende elementen, welke echter veelal 
toch nog naar hun afkomst onderschedden zullen kunnen worden, 
wanneer slechts in Voor-Indie of elders de overeenkomstige vormen 
bewaard zijn gebleven, 

Deze kunst zal, waar wij de tijd van invoering van elk der vijf 
bovenbedoelde eenheden vrij nauwkeurig weten, omgekeerd een 
belangrijke rol kunnen spelen bij het uiteenwerken, in Voor-Indie 
zowel als in andere streken met Hindoeistische bouwkunst, van de 
daar in de loop der tijden door ineenschuiving ontstane gemengdc 
groepen. 
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Zoals in het voorbericht is bekend gesteld, moest en kon in bet 
algemeen worden afgezien van ecn verwerking in deze studie van 
de na haar oorspronkelijke afsiuiting verschenen literatuuir, 

Een uitzondering op deze regel verlangt de voor ons onderwerp 
20 belangrijke verhandeling van StUTTERHEIM: The Meaning of 
the Kala^Makara Ornament (Indian Art and Letters, New Series, 
vok III, p* 27 ew,)* 

Wat over dit artikel gezegd dient te worden, laat zich echter niet 
in noten verwerken en zo moge bet bier een afzonderlijke, zij bet 
beknopte, bespreking vinden, welke bovendien beperkt zal blijven 
tot datgene, wat voor ons bijzonder <doel — bet vormonderzoek — 
van direct belang is> Ofscboon wij de scbrijver dus niet zullen 
volgen in zijn bescbouwingen over de betekenis van genoemd orna- 
ment, moet tocb op deze zijde van bet vraagstuk wat verder worden 
ingegaan dan voor ons gebruikelijk, omdat bij vorm en zin soms in 
onverbrekelijk verband met elkaar brengt* 

Wanneer wij nu tot beoordeling van gemelde verbandeling over- 
gaan, dan kan, om te beginnen, worden vastgesteld, dat de gebon- 
denbeid der Hindoeistiscbe gewijde kunst bier in bepaalde aspecten 
van baar verschijning vrijwel zuiver wordt onderkend, blijkens de 
vooropzetting der volgende twee stellingen* 

„Ik zou het als een axioma willen beschouwen, dat deze sier- 
vormen bun bestaan nooit te danken badden aan zuiver aestetiscbe 
overwegingen* Integendeel, we moeten aannemen, dat zij voor de 
mdddeleeuwscbe en v66r-middeleeuwscbe ontwerpers een praktiscb 
doel badden/' 

En verder: „Ik meen, dat bet niet werkelijk mogelijk is, dat 
belangrijke veranderingen in den vorm van eenig siermotief zouden 
plants vinden, tenzij zulke wijzigingen verband bouden met reeds 
bestaande vormen/' 

De scbrijver geeft ecbter deze stellingen als axiomata, dringt niet 
door tot de oorzaak van de opgemerkte verschijnselen. Dientenge- 
volge komt bij, uitgaande van een zo juiste grondslag, bier en 
daar tot verkeerde gevolgtrekkingen en geraakt bij later, wanneer 
getracbt wordt bijzonderheden in bet ontwikkelingsverloop der 
Javaanse kunst langs speculatieve weg te verklaren, ook wel met 
zichzelf in strijd. 

W^ij imoeten met bet oog bierop eerst in bet kort overzien bet 
hoe en waardoor, zoals dit aan ons duidelijk werd* 
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De oorzaak dan van bedoelde verschijnselen moet wel liggen in 
liet feit, dat de vormen ener kunst als de hier beschonwde, op elk 
tijdstip van hun bestaan cn gebruik, g-eheiligd zijn en dus onaan- 
tastbaar, naar uiterlijk zowel als naar betekenis. 

Als gevolg hiervan is — tenzij door een gewelddadige verbrcking 
der traditie zelve, door een ophe[[ing dus van haar geheiligdheid 
— eenvoudig uitgesloten elke verandering, voortkomende uit enige 
persoonlijke overweging of opzet, m»a,w.: elke bewust uitgevoerdc 
verandering, 

Het kan echter voorkomen, dat, door de dwang der omstandig'- 
heden, verschillende tradition ineenlopen, verder als e6n haar weg 
moeten vervolgen, zonder dat iets wordt afgedaan aan de waarde 
van elk der componenten op zichzelf, of van hun nieuwe eenheid, 
Dan heeft wel een violatie plaats, maar een, die het wezen der 
zaak niet raakt, zich voltrekt zonder aantasting van de geheiligdheid 
der samenkomende vormen* 

Dit nu kan niet anders geschieden dan door een aaneen- en 
ineenpassing van wel uit hun traditioneel verband gehaalde, maar 
overigens aan eigen traditie gebonden blijvende, als zelfstandig 
gevoelde elementen* Het blijven dus geheiligde vormen, die thans 
echter naast andere komen te staan, als onderling vervangbaar* 

Betreft het overgeleverde beschouwingen, opvattingen, betekeniS'- 
sen, geestelijke vormen dus, dan krijgt men vanzelf spoedig een 
afgerond gedachtenbeeld; van meer ingewikkelde samenstelling wel, 
doch in zichzelf verder weer onveranderlijk* Onvermijdelijk zullen 
hierbij bepaalde gesubstitueerde elementen ongebruikt blijven en dan 
meteen ook definitief komen te vervallen, 

Gaat het om stoffelijke vormen, die steeds weer opnieuw moeten 
worden gesteld, dan behoeft niet zo spoedig een definitieve nieuwe 
combinatie te ontstaan, zullen door elkaar vervangbare elementen 
naast elkaar ter beschikking kunnen blijven* Ook hier echter heeft 
men het voorgoed uitvallen, van niet meer aan bod komende en 
daardoor buiten de praktijk gerakende vormen, te verwachten* 

De som van de elementen (stoffelijke zowel als geestelijke) der 
oorspronkelijke „stromen’', zal dus groter zijn dan het totaal van 
de gecombineerde ene* 

Het ligt voor de hand, dat een splitsing en samenvoeging als 
boven beschreven, slechts plaats zal vinden ten aanzien van vormen, 
welke een gelijke of verwante rol spelen* Dit betekent dan o*a. wcl, 
naar de stoffelijke kant, dat hun plaats in het geheel ongeveer 
dezelfde is, naar -de geestelijke, dat zij elkaar niet uitsluiten, ver^- 
enigbaar zijn* 

Wanneer een stoffelijke en eeii geestelijke vorm een zijn (bij 
voorstellingen dus met een daarin gelegde bepaalde betekenis), zal 
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vanzielfsprekend een vermenging met anidere in onderling verband 
geschieden. En dan wel zo, dat men een samenschuiving zal kunnen 
verwachten, zowel van voorstellingen met gelijke betekenis (maar 
niet noodzakelijk gelijk van plaats), als van voorstellingen met 
gelijke plaats (maar niet noodzakelijk gelijke, want slechts verenig- 
bare betekenis), 

Ongetwijfeld onjnist is Stutterheims met bet voorafgaande in 
strijd zijnde mening, als zouden slechts tot samenvoeging gekomen 
kunnen zijn voorstellingen, nauw aan elkaar verwant door natuur 
of type. 

Het enkele voorbeeld van de vis-olifant (afb. 296) is voldoende 
om dit te demonstreren "^ ) . De hier tot elementenuitwisseling ge- 
komen olifant en dolfijn stonden oorspronkelijk door natuur noch 
type dicht bijeen. Zij zullen zijn samengekomen als gevolg van beider 
plaatsing in de lijst- of bandornamentatie, en doordat zij naar hun 
symbolische of mythische betekenis elkaar niet uitsloten. Zoals zij 
uiterlijk -tot een nieuw geheel werden van op zidhzelf onveranderde 
onderdelen, zo kan ook de symbolische of mythische betekenis van 
deze mengvorm haar banden naar beide zijden hebben behouden. 

En hieruit volgt dan weer, evenzeer in tegenstelling tot Stutter- 
HElMs mening, dat bij zulke motieven de betekenis even weinig 
blijvend is als de uiterlijke vorm, Hardnekkig blijvend — naar 
uiterlijk en zin — zijn alleen ondeelbare elementen, veranderlijk de 
daaruit opgebouwde composltien, Alleen in gevallen, dat bij een 
vermenging de vormverscheidenheid groter is dan de verscheiden- 
heid in betekenis (bijvoorbeeld w-aar het groepen betreft van uiteen- 
lopende voorstellingen, waaraan een gelijke magische kradht wordt 
toegeschreven ) , zal aan Stutterheims laatstbedoelde stelling een 
schijn van juistheid kunnen worden gegeven. 

Na de bespreking, in het voorafgaande, van enkele meer alge- 
mene vragen op het punt van de onfcwikkelmg der Hindoei'stische 
kunst, zullen wij thans behandelen des schrijvers reconstructie van 
de ontwikkeling in Oost-Java van het omlijistingsornament, dat, 
gelijk hij aanneemt, oorspronkelijk zonder meer zou zijn overge- 
nomen uit de Midden-Javaanse kunst, als het bekende singha- 
makara-ornament. Het pogen moest hier dus gericht zijn op een 
overbrugging van het opmerkelijke verschil, dat een vergelijking te 
zien geeft van die Midden-Javaanse vorm met de echt Oost- 
Javaanse, zoals deze ons eerst uit veel latere tijd voor ogen komt. 

Wij mogen Stutterheims gedachtengang wel als volgt samen- 

Een nog sprekender voorbeeld zou hier zijn de combinatie vis-panter 
(zie het origineel van afbeelding 296), maar deze is mogelijk niet op Indische 
bodem ontstaan. 
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vatten» De oude Midden-Javaanse singha-^makara-boog, waaraan 
oorspronkelijk een magdsch beschermende of versterkeaide betekenis 
werd toegekend (ook een diepzinnitg'er symboldsche, samenhangend. 
met bet veronderstelde Meroe-karakter van de tjandi?), was, tegen 
de tijd van overgang naar bet Oosten, geworden tot e?ein siervorm 
zonder meer, -sledhts gehanidbaafd om zijn grote geschiktheid als 
omiijstingsornament. Dit als bet ware leeggelopen ornament zou dan 
in Oost'-Java onder invloed zijn gekomen van een daarin gelegde 
nienwe symboliscbe (betekenis, welke door de sohrijver in de eerste 
plaats in verbindanig wordt gebracht met bet Horus-symbool (daar- 
naast tocb ook weer met de in de tjandi zijn copie vindende hemelse 
berg ) . 

Misscbien zit bet zo, dat Stutterheim, de tbeorie ener nauwc 
verwantscbap tussen bet Oost-Javaanse omlijstingsornament en bet 
Horus-symbool vooropstellende, een „leegbeid’' van bet Midden- 
Javaanse ornament nodig bad, om de aanname van deze gebeel 
nieuwe betekenis in bet Oosten te kunnen verklaren* 

De juistbeid van dit leeg-zijn lijkt ecbter .te betwijfelen. Wanncer 
werkelijk op Java aanvankelijk bet geloof beeft bestaan aan de 
fnagiscbe kracbt van ons ornament, dan was dit in een sfeer, welke 
door de inbeemse invloed in sterke mate ingesteld moet zijn geweest 
op bet magiscbe aspect der dingen. Van een ontwikkeling op zo 
vrucbtbare bodem, nog wel in vrucbtbaarbeid toenemend door de 
groeiende inbeemse invloed, kan baast niet anders worden verwacht 
dan jud'St een versterking van de zin voor de magiscbe betekenis van 
bedoeld ornament, een versterking ook van de omtrent zijn magiscbe 
wierkdng overgeleverde voorstellingen. 

In Oost-Java kwam dan, volgens de scbrijver, de uit bet Midden 
overgeibracbte kunst in een vreemde, boofdzakelijk niet-Hindoeisti- 
scbe sfeer. Van de aanvang af, meent bij, stond bijvoorbeeld de 
singba-makara-omliisting er onder de reeds vermelde invloed van 
bet H/orus-symbool, waardoor zij geleidelijk naar dit symbool toe 
groeide, om ten slotte, vele eenwen later, in de goenoengan daar- 
mede bijna identiek te worden. 

Andere elementen, waarvan eveneens wordt verondersteld, dat 
zij uiit prae-Hindoeistisdbe (en dan Egyptisohe) bron komen, zijn 
o.a. de frontali'teit der figtiren op de sprekende reliefs, naast vele 
andere bijzonderbeden van tempel en ornament, en zelfs ook de 
typiscb Oost- Javaanse inrich ting der tempelcomplexen. 

Men ziet zo voor zicb verrijzen bet beeld van een gesloten, 
ontwikkelde, in boofdzaak niet-^Hindoeistiscbe cultuur, met eigen 
tempelbouw en beeldbouwkunst (in bet bij zonder: een door gang, 
voorzien van bet Honis-symbool), alles sterk Egyptisch georien- 
teerd, Welke bouwkunst zicb vervolgcns geplaatst moet bebben 
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gezien naast of .tegenover de overgebraohte Midden-Javaans Hin- 
doeistische (met haar singha-makara-omlijstmg). 

Het is niet duidelijk, hoe Stutterheim zich de gang van zaken 
hierbij verder voorstelde: een dadelijke vermenging dezer complex en, 
of een zelfstandig naast elkaar blijven bestaan onder voortdurende 
wederzijdse beinvloeding. 

Waar hij bijvoor*beeld het veronderstelde zeer geleidelijk rond 
worden van de singha-kop verklaart uit de nieuwe opvatting bij de 
uitvoerders, als zou deze kop de zon representeren, moet een 
dadelijke samenvloeiing aangenomen worden* Daartegenover is de 
gestelde, vele eeuwen durende beinvloeding naar de vorm van het 
singha-makara-ornament door het Horus^symbool, tot een uitein^- 
delijke gelijkwording aan dit laatste toe, slechts denkbaar bij een in 
zuiverheid blijven bestaan van dit symbool, naast de, er telkens 
opnieuw elementen van overnemende, Hindoeistische voors telling* 
Gaan wij daarom meer in bijzonderlieden de consequenties na 
van elk dezer mogelijkheden, te beginnen met de eerstgenoemde: 
directe samenvloeiing in eenzelfde gemeenschap* 

In dit geval nu zou het op betrekkelijk korte termijn weer tot een 
evenrwichtig gemengde kunst moeten zijn gekomen* 

Spedaal het omlijstingsornament beschouwende, zou men daarin 
hebben te verwachten een elementenwisseling tussen de singha^^ 
niakara'-’boog en het ,,Horus-symboor' (zonneoog, slang, vleugels). 
Een „ent!ing'* dus van vormdelen op elkaar en, waar Stutterheim 
de eerstgenoemde voors telling hier zonder zin achtte, voor het geheel 
een betekenis als die van dat Horus-symbooL 

In dit nieuwe geheel zouden de oude delen zijn opgegaan en als 
zodanig geen invloed meer hebben kunnen uitoefenen* Een voort- 
gaande ontwikkeling zou dan, ook volgens Stutterheims opvatting, 
geen principiele vormverandering hebben kunnen brengen, aange- 
zien vreemde invloed en vreemde vormen verder ontbraken* 

Bezien wij nu het door de schrijver ontworpen ontwikkelingsbeeld 
nader, dan blijkt het hier heel in het algemeen ten aanzien van de 
makara wel te passen: deze zou zijn plaats aan de slang hebben 
afgestaan, om zelf geheel uit de omlijsting te verdwijnen* Bij een 
nauwkeuriger nazoeken van details (bijvoorbeeld aansluiting van 
kop en. slang), blijkt echter elk verband met de Midden'-Javaanse 
voorstelling zoek^), 

De vleugels bieden in Stutterheims gedaohtengang een zeer 
vreemd beeld* Zij werden, naar hij meent, eveneens al vroeg over^- 
genomen, om dan echter een zwerversbestaan te gaan leiden over 

Vcxjr zoveF bekend wordt de slang nooit in de hand gehouden (zoals 
Stutterheim meent); steeds komt zij van achter de hand of schouder tevoorschijn 
buigen* 
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de gehele tjandi en, tot ihet laatste toe, ook in de goenoengaa, hun 
2 it niet te kunncn vinden, 'De schrijver verklaart dit als gevolg van 
het feit, dat deze vleugels een voor de Hindoeistische kunst vreemd 
element waren, verliest ihiejcbij echter uit het oog zijn eigen vroegcr 
geponerde stelling, dat het ontstaan van elke nieuwe (en vervolgens 
blijvende) vorm in deze kunst voortkomt juist uit de overplanting 
van vreemde vormen op de eigene. 

Vleugels, deel uitmakende van de veronderstelde prae-Hindoeis^ 
tische omlij sting, hadden ongetwijfeld makkelijk een plaats kunnen 
vinden in het gecombineerde nieuwe omlij s tin gsornament, waarin 
immers ook zij „van nature'' thuis behoorden» Tech is het een feat, 
dat van deze vorm in de omlijsting der ons bekende tjandi’s geen 
spoor te bekennen valt, Het enige, ten aanzien van deze bouwwer^ 
ken’ door de schrijver gegeven voorbeeld, is een ornament van lange 
slippen op de trapspiegel van tjandi Sawentar, dat door plaatsing 
en vorm al heel weinig gelijkenis vertoont met het eigenlijke vleugel- 
ornament van de latere poorten. 

Het lijkt wel zeker, dat laatstbedoeld motief zijn oorsprong niet 
heeft in een prae'-Hindoeistische vorm, doch eenvoudig in een Mid- 
den-Javaanse singha-voorstelling* Stutterheim beeldt er een af 
(fig* 2), welke zeer passend als voorbeeld van de stamvorm kan 
dienen. Dit stuk wordt (wegens zijn vindplaats: de Diengf?) door 
hem gesteld in de achtste eeuw, dooh -is ongetwijfeld product van 
een latere, op zijn vroegst de restauratietijd* Tot deze conclusie 
moeten wij komen op grond van versdhillende bijzonderheden: 
oorslip, neusornament, horenbouw, schouderslip, 

In*het restauratietijdperk is, zoals wij weten, een reeks van meng- 
vormen ontstaan tussen de voile en de onderkaakloze kop, waarbij 
de schouderslip (aan voile zowel als onderkaakloze typen) in een 
overvloedige, budten- en opwaarts golvende slippenmassa de zijkan- 
ten van het singha-^bekroningsstuk beheerst* Dit eindigt hierdoor in 
een enkel of dubbel stel min of meer vleugelachtige punten (afb. 
182, 197)* 

Zulke gevleugelde stiikken nu zijn wel zeker de voorlopers van 
de voorstellingen, welke men aan de zoveel jongere poorten van 
Pasar Cede bij Jogjakarta vinden kan* Een dezer poorten draagt 
zelfs als bekroning een monsterkop met dubbele vleugels (afb. 
185a), in zijn opzet sterk herinnerend aan stukken als van afbeel- 
ding 197, Het type van de ronde kop wijkt echter af, is misschien 
verwant aan de Soekoeh-kop (zie biz* 214), De belijning der vleugels 
staat didht bij die van fig, 7 bij STUTTERHEIM, 

Wij zullen wel mogen aannemen, dat het ,, gevleugelde ' singha- 
faekroningsstuk van de restauratietijd zich in Midden- Java gedu- 
rende de vijfde periode, door vergroeiing en vermenging, ontwikkeld 
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heeft tot cen imeer veerachtig ibelijndc vleugels -dragcnde kop; otn 
vcrvolgens in de, op het rijk van Mataram uitlopende Mohamme- 
daanse overgangstijd, met Oost-Javaanse vormen samen te komen. 
Hdervan zal dan het gevolg geweest zijn, dat de vleugels als zelf- 
standig element in gebruik kwamen* 

Dat zij daarbij in bet bijzonder ook poorten sierden, is begrijpelijk, 
aangezien reeds in de Lara Djonggrang-kunst de voile kop en zijn 
mengvormen vooral ook toepassing vonden aa-n poorten en door- 
gangen op Ihet tempelterrein^ 

Overgaande tot de derde component van het verondersteldc 
Oost-Javaanse Horus-symbool, de kala-kop, zien wij door Stutter- 
HEIM een ontwikfcelingsfbeeld ontworpen, hetwelk oppervlakkig ge- 
zien wel past in dat van een eenvoudige mengkunst* 

De sdhrijver laat namelijk, onder invioed van de nieuw verkregen 
betefcends als zonnesymbook nit de zuiver Midden-Javaanse brede 
kop zonder onderkaak, door langzame vergroeiing ontstaan eerst 
een rond type met onderkaak en ten slotte het eenoog-ornament. 

Welbesdhouwd edhter kunnen vormveranderingen als de hier 
gestelde onmogelijk het gevolg zijn van een ongestoorde ontwikke- 
ling, ook al neemt men aan, dat die ontwikkeling onder invioed 
stond van een veranderde betekenis der voorstelling. Het render 
worden van de kop (naast de vervanging der makara's door slan- 
gen) past nog wel in het gestelde verband De aanschaffing van 
een onderkaak, ofschoon misschien nog in overeenstemming met de 
stelldngen van de sohrijver (als overname b.v» van een vol type uit 
eigen arsenaal), is eohter gedurende een ongestoorde ontwikkeling 
in feite niet mogelijk* Met de veronderstelde revolutionnaire ombouw 
van de normale kop tot een eenoog komt de sohrijver echter wel 
duidclijk geiheel in strijd, ook met het eigen uitgangspunt ^ , 

Gaan wij thans na, of de andere mogelijkheid: een voortbestaan 
op Oost-Java van de prae-Hindoeistisdhe cultuur naast de Hindoeis- 
tische, StutterheiMs reconstructie aannemelijker kan maken, Er 
zou dan een verhouddng bestaan kunnen hebben als bijvoorbeeld 
tussen Dieng- en (^ailendra-kunst, met de mogelijkheid van een 
onderlinge beinvloeding ook in latere ontwikkelingsstadia. Onder 
zulke omstandigheden zouden inderdaad onderkaak en eenoog ver- 
kregen kunnen zijn uit de andere groep» 

Waar Stutterheim meent, dat vooral gedurende de overgang 
van Hindoeisme naar Mohammedanisme de oude niet-Hindoeisti- 
sdhe elementen sterk op de voorgrond kwamen, zou dus de bijbe'- 
horende cultuur tot die tijd haar zelfstandigheid hebben behouden, 
terwijl dit bovendien impliceert, dat ook haar bouw- en sierkunst 

De monocle is ongetwijfeld langs geheel andere weg ontstaan, volkomen 
buitcu het omlijstingsomament. 
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nog bestonden en in 'hoofdzaak de oude trekken droegen* Deze 
klassieke trekken immers zouden juist in die late tijd het zuiverst 
aan het licht -zijn gekomen. 

Maar dan wordt weer direct onbegrijpelijk het felt, dat onder de 
talloze overblijfselen van de periode Singhasard-Madjapahit niets 
wijst op ihet voortbestaan van zulk een prae-Hindoeistisdhe kunst 
naast de Hindoei’stische. 

W^ij moeten zo wel tot de slotsom komen, dat de poging, om het 
Horus-symbook of een daarop gelijkende prae-Hindoei'stische vorm, 
in de ontwikkeling van het Oost-Javaanse omlijstingsornament te 
betrekken, juist duidelijk heeft gemaakt, dat hier geen zodanig 
verband kan zijn* 

De meeste gelijkenis met bedoelde voorstelling (of haar element- 
ten) vinden wij niet in de aanvang, toen zij nieuw zou zijn inge- 
bracht, maar een tiental eeuwen later, in de hedendaagse goenoen- 
gan. Zelfs in het oralijstingsornament van Madjapahit is nog geen 
spoor van bedoelde gelijkenis te onderkennen, wanneer men ten 
minste de combinatie kalakop-naga daar niet voor wil houden* 

Aangezien voorts de ^vleugeb’ als zelfstandig ornament pas tegen 
de Mohammedaanse tijd zal zijn versdhenen, mogen wij wel aan- 
nemen, dat de volledige combinatie van eenoog, slang en vleugel 
in de goenoengan, op zijn vroegst uit diezelfde tijd stamt, geen 
oude kan zijn* 

Wij moeten tot de conclusie komen, dat Stutterheims studie een 
stap vooruit is op de weg naar een beter inzicht in de gebondenheid 
der Hindoeistisdhe kunst, maar dat de schrijver niet tot de grond 
der zaak is doorgedrongen en 20 van de juiste weg af kon geraken, 
bij zijn speculatieve reconstructie van oorsprong en geschiedenis van 
het Oost-Javaanse omlijstingsornament* 

De vooropstelling, dat genoemd ornament in het oud-Midden- 
Javaanse zijn uitgangspunt zou hebben gehad, en vooral ook de 
poging, om een vorm als het Horus-^symbool in bedoelde ontwikke- 
ling te betrekken, hebben hem dan verder van het juiste spoor 
afgeihouden* 

Onze eigen reconstructie is door Stutterheims onderzoek in geen 
enkel opzicht geraakt* Zij geeft een door talloze feiten in onderling 
verband gesteund beeld, waarin de Oost-Javaanse monsterkop als 
een in hoofdzaak eohte kala-kop verschijnt, met zijn meer menselijke 
vormen en zijn attributen: doodskop en slang* 

Voorzover genoemde kop singha-elementen bezit, zijn deze even- 
eens van zuiver Hindoeistische, maar toch slechts voor een zeer 
gering deel van Midden-Javaanse oorsprong: ook naar zijn singha- 
afstamming is hij van origine vol en niet verbonden met de makara* 
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Voor de heiligdommen wordt ook verwezen naar de lijst van afbeeldingen* 


Ardjoena 30, 134, 221 
Arm (met en zonder schouderslip) 62, 
99v., lllv., 116v„ 126v.,- 219v. 
Asoe 155 
Aureool 39, 63 

Baard 131v„ 171, 211 
Badjangratoe 31, 230 
Badoet 31, 122, 127, 136, 210, 232 
Band(''door''bek) 47, 145, 218 
— (dip) zie; lip 
— ("versiering) 154v. 

— (sangha-makara-) zie: singha 
Bangkal 31, 109 

Bara (Ganega van — ) 185, 231 
Baraboedoer 31, 63v., 116, 120, 163, 
215, 239 
Belahan 31 
Bima 30, 202, 221 

Bladslippen (zie ook: ornament) 198v, 
Bloem (op steel) zie: neusoraament 
Boog op pilasters (Helknistische) 
37v., 43, 218, 224 

— (hoefijzer") 42, 57v., 218, 224v, 
BOSCH 11, 15, 29, 38 
Bovenkaak zie: ornament 
BRANDES 12v., 39, 89, 158, 160v., 

176, 181, 191, 203, 205, 212 
Bulttand zie: tand 
Burgess 83 

Gailendra-.stijl (Java-) 32, 223v„ 240 
COUSENS 73 

Dak (tempel-) 43 v*, 53 v. 

Degeneratie 89 

Dieng-stijl (nieuw^) 32, 220v„ 229, 
240 

^ (oud-) 32, 220v., 229 
Dierenkopslurf zie: slurf 
Dikkrul( -ornament) 91, 93, 122, 184, 
198v., 219, 228, 231 
Djaboeng 31 
Djago 31 

Djambi (Makara’s van Neeb) 94v, 
Djawi 31, 197v. 

Djedong 31 

Erotenfries 45, 79, 235, 239 


Foucher 52, 83 

Gangoly 47, 102 
Gatotkatja 30, 221 
Gebit (menselijk) 137v. 

— (singha-) 134v. 

Gedong Sanga A 135. 157, 22 Iv. 

--- B 135, 189, 201, 221 v. 

— C 135, 156, 221 

Gesp (makara-) zie: makara 

— (floralistische) 42, 66 
Goenoenggangsir 31, 68, 122, 126, 

210, 232 

Goenoeng Woekir 220 
Griffioen(-kam) zie: neuskam 
— (-oor) zie: oor 
GrONWEDEL 82 

Haan, de 31 

Haar(-belijning) 184v„ 190, 219, 228 
--(-tres) 184, 198v* 

— (-wrong) 109, 184, 189v„ 219 
Halsband 75, 85v„ 218v., 239 
Hand(-krul of -slip) 114v*, 127, 
130, 156, 168, 219, 221, 225, 239 
— (-kiauw) zie: klauw 
Hanestaart 40v., 218 
Herakles 83, 156 
Hoefijzerboog zie: boog 
Horen (afgeschilde) 188, 196, 200, 
219, 228 

— (cylindervorraige) 192v., 219 
(liggende) 191, 219 

— (oog-) zie: oog 

— (spoelvormige) 192v„ 219 

— (voorhoofdtype) 193 
Horizontale singha-makara-band zie: 

singha 

Huidplooi ( -slip) 1 95 

Jaartaltexnpel 31 
Jonas 156, 239 

Jouveau-Dubreuil 16, 40, 42, 48, 
52v, 

Kala(-stijl) 108v*, 122v„ 219v., 230 
—232 

— (-makara-omament) 38 
Kam zie: neuskam 
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Kalasan 31, 62, 135, 224v. 

Kalitjilik 31, 109, 185, 190 
Kidal 31, 144, 189, 210 
Klauw 62, 99v*. lllv., 117v., 124, 
126 V., 219, 225v., 228 
KROM 26, 28—30, 32, 34—36, 58, 
81, 108, 110, 126, 154v., 167, 202, 
212, 227 


Lara Djonggrang('‘kunst of 
224v 227 231 

^(.tempels) 31. 34, 119, 121, 123, 
135___137, 151, 163, 188 
Leeuwenkop(-bloemband) 154v,, 
156v., 219, 221 
— (-spuier) 45 
Lip (band-') 128—130 
—(-band) 128v., 218v, 

— (menselijke) 128v. 

—(-rand) 128 

— (-randkartel) 91, 170, 173, 219, 
228 

— (snor-) 99 

— (tandvlees-) 128v., 218, 231 
Loemboeng 31, 135, 167 

Maanakkel 206 

Makara (band-aan-staart-) 46, 84 

— (band-in-bek) 40v«, 84, 92, 218 
— (-gebit) 90 

— (-gesp) 41, 46, 65, 218 

— (krokodil-) 73—75, 77 

— (olifant-) 71—74, 77, 239 

— (pootloze) 77, 84, 224 

— (-rank) 40v*, 45v„ 57, 64, 218 

— (rondoog-) 75, 84, 91, 228 
—(-slip) 39, 47, 64, 218, 224 

— (slurf-op'-poten-) 39, 78, 84, 92, 
218, 224 

— (spleetoog-) 75, 84, 218 

— (vis-) 74, 77 
Masp^ro lOv* 

Mendoet 31, 64, 135, 152, 224 
Merak 65 
Mitius 82v. 

Moekhalingga I07v. 

Mondhoekkrul 145, 218 
Mijter 179 


Neeb zie: Djambi 
Neusbrug 175v. 

Neuskam 176v.. 181, 187, 219, 228 
231 


Neusomament (bloem-op-steel) 180, 
183—185, 189, 218, 231 

— (driedelig) 176 — 178 

— (hartvormig) 181 

— (hoofdornament) 179v., 182v., 218 

— (spiraalslip) 181, 186, 188, 195, 
21 Iv., 219 

— (stapeltype) 179, 218 

— (tussenornament) 179v., 218, 231 

— (voet) 179v., 188, 218 
Ngawen 31, 121, 135, 163, 221 
Ngetos 31 

Ngradjeg 155 

Olifant zie: makara, oor, tand 
Olifantsslurf (ecbt, onecht) 72, 76 
Onderkaak (doorgesneden) 133 

— (menselijke) 131 

— (singha-) 131 

— (weggedrukte) I32v* 
Oog(-belijning) 173, 218, 228 
— (-boren) 84 v. 

—(did) 174—176 

— (rond-) 75, 91, 219 

— (spleet--) 75, 84, 218 

— (zak-) 174, 192, 219, 231 
Oor ( griff oen-) 201v„ 219 

— (kala-) 205 

— (Oost-Javaans) 202v., 231 

— (olifants-) 75 

— (-puntkrul) 202 — 205 
-(-slip) 86, 169, 171v., 218v. 

— ' (vin-) 75 

— (waaier-) 91, 203 — 205, 231 
Ornament (onder de bovenkaak) 135, 

159v„ 164—169, 218, 224 

— (slippengordijn) 167v., 224 

Palmettenband zie: 

leeuwenkop (’-bloemband) 
Pamotan 210 
Papoh 31 

Parelhalsband zie: halsband 
Parmentier 36, 96, 102 
Pasar Cede (poorten) 214, 249 
Pawon 31, 135 
Plaosan 155 

Poentadewa 30, 135, 221 
Pringapoes(-stijl) 225 

— (terapel) 31, 67v., 91, 94v., 116, 
119, 121, 135, 162v„ 221, 223, 225 

Ratna 31, 135, 156, 221 
Recalcitrante spiraal zie: spiraal 



REGISTER 


257 


Rechthoekige singha-makara-band 

zie: singha 

Ringslip. ( enkelvoudige) 191, 194 — 
196, 19av„ 219 

— (meervoudige) 196, 219 
Rondoog zie: oog 
ROSCHER 70, 84, 177 

Sadjiwan 31, 135 

Sanggariti 31, 68, 122, 127, 136, 210, 
232 

Sari 31 

Sawentar 31, 249 
Schabloiie J49 
SCHEDE 97v*, 128, 158 
Schedelspiraal 89 v„ 218, 224 
Schedelversiering (kala-kop) 184v. 

— (makara) 89v„ 224 
Schel 153, 165, 167 
Scbouderslip 78, 92, 100, lllv., 126v„ 

219, 226 

Semar 30, 134, 221 
Sembadra 30, 135, 169, 221 
Sewoe 31, 135 

Sindok (kop van) 122, 125v., 230 
Singasari (tempel) 31, 144 
Singha-makara-omament (boogvor- 
mig) 59, 152v. 

— (rechthoekig) 58v., 152v, 

— (horazontaal) 58v„ 152v, 

— (verticaal) 57v., 62, 64v*, 66v., 
152v„ 221 

Slagtand zie: tand 
Slipooglid 91, 174v., 218 
Slippengordijn zie; ornament 
Slurf (afhangende bloem) 77, 88, 218 

— (dierenkop") 89 

— (achterwaarts opgerold) 72, 76 

— (recht opgerold) 76, 91, 218v„ 
224, 228 

— (zijdelings opgerold) 77, 88, 218, 
224 

— (vlak ornament) 89v, 

— (vlammend ornament) 90v., 218 
— op-poten zie: makara 

Smith 82 
Snorlip zie: lip 
Snorrebaardwang zie: wang 
Soekoeh 31, 213v„ 249 
Soemberdjati 31 
Soembernanas 31, 131, 232 
Spiraal (recalcitrance) 50, 60, 155, 
157, 219, 221 
— slip zie: neusomament 

VOGLER* De monsterkop 


Spleetoog zie: oog 
Srikandi 30, 134, 169, 189, 22 Iv. 
Stapeltype zie: neusomament 
Stutterheim 18, 27, 30, 34, 126, 
159, 244--251 

Tand (bult-) 139v„ 218 

— (cylinder-) 138v* 

— (kegel-) 138v., 218 

— (olifants-) 72v., 76 

— (onnatuurlijke slag-) 138, 211, 225 

— (rechthoek-) 138v., 218v. 

^ (slag-) 134, 136v. 

Tandvlees(-lip) zie: lip 
--.(-rand) 138—140 
Tempelldchaam( -ornament) 59v„ 67, 

101, 228 

Tempelstijl 67v„ 95v„ 219, 225, 228v., 
230—232, 242 
Tikoes 95 

Tjampa, 36, 40, 49. 52, 56, 58, 60. 
65. 68, 73, 75—77, 83, 86v„ 90, 
92—96, 98, 100, 102, 114, 118, 124, 
127, 130v., 132, 134, 138, 140— 
144, 155, 157, 159v., I62v*, 166, 
168, 170—173, 175— 178, 185— 
190, 193v., 196v„ 200, 202v„ 208 
—210, 217, 227v„ 235v„ 241v. 
Tjandimau-stijl 95, 117v„ 219, 225, 
241 

Tjandlsari 212v, 

Tong (makara-) 74 

— (singha-) 158 — 160, 2l9v. 
Tussenomament zie: neusomament 

Vlammend ornament zie: slurf 
Vlammcnrand (oml^stlngsband) 48 — 
50, 218, 224, 239 

VOGEL 16, 38v., 41, 45, 69. 73, 75, 
79, 83 

Voorhoofdband 109, 184, 219 
Voorhoofdtype zie: hcwen 

Waaieroor zie; oor 
Wang (-doom) 205 — ^207, 218, 23 Iv,, 
234 

^ — (-punt) 146v. 

— (-kartel) 86-88, 148, 169v„ 2i8v„ 
223 

— (snorrebaard-) 146v„ 221 v. 
Wenkbrauwboog 196v. 

WOERMANN 82 

Zakoog zie: oog 
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LIJST VAN BESPROKEN AFBEELDINGEN 


De vetgedrukte nummers zijn hier achter gepubliceerd. 

De lijntekeningen zijn schetsen naar 4e oorspronkelijke afbeeldingen, bedoelen 
hiermede slechts overeen te komen ta.V. de besproken elementen. 

Afb. 

1 Apollotempel, Metapont (SCHEDE, ipl. 10) 98v., 158 

2 Leonidaion, Olympia (SCHEDE, pL 36) 98v., 128, 158 

3 ’s-Gravenhage, brugversiering (eigen photo) 98v., 132, 164, 177v. 

4 Griekse kunst (WOERMANN I, Abb. 393) 53 

5 Alexandersarcophaag (WOERMAN^f I, Taf. 64) 97v., 177, 187 

6 Rome (WoERMANN III, Taf. 8) 39 

7 Bhaja (BURGESS, A.M. 177) 42, 52, 54 

8 — (JouvEAU I, pi. Ill A) 43 ' 

9 Karli (JOUVEAU I. pi. I B) 42 • 

10 — (JOUVEAU I, pi. VI 3) 42, 52 

11 Gandbara (FOUCHER I, pi. 142) 52 

12a Bharhoet (BURGESS, A.M, 21, venster) 43v., 99 
12b — (Burgess, A.M. 21, tempeltje) 52v. 

13 — (Burgess. A.M. 8, hoefijzerboog) 43 

14 — (Burgess, A.M. 8, singha) 158 

15 — (Burgess, A.m. 7) 159 

16 Sanchi (BURGESS, A.M. 41) 132, 159 

17 — (Burgess, A.M. 48) 153, 177 

18 Mathoera (Buroess, A.M. 55) 85, 107 

19 Gandbara (FouCHER I, pi. 92a) 107, 158 

20 — (Foucher I, pi. 93) 107, 132,; 158, 195 

21 — (Burgess, A.M. 120 (2)) 81 ' 

22 — (Burgess, AM. 149) 79, 81 ' 

23 — {Ann. Rep. 1911/12, pi. XLVII, 30) 39. 43, 53v., 97v., 101, 160 

24 — {Ann. Rep. 1911/12, pi. XLVill, 31) 39 

25 — (Burgess, A.M. 106) lOl, 110, 132, 159 . 

26 Amarawati (BURGESS, AvM. 209) 159 

27 Mahabodhi (BURGESS, A.M. 173) :43, 54 

28 Boeddha Gaya (R. Mitra, pi. VIIl) 54 

29 — {R. Mitra, pi. IX) 45, 97v., Ipv. 

30 Mahabodhi (CUNNINGHAM, pi. XV) 45, 97—99, 105v., 107, 145, 159, 167, 
177v., 193 

31 Boeddha Gaya (BURGESS, A.M. 176, omlljsting) 42, 48 
31a — (BURGESS, A.M. 176, votieftempel) 39, 54 

32 Adjanta (BURGESS, A.M. 200) 43j 98v, 

33 — (Buroess, A.M. 201) 53 

34 — (Burgess, A.m. 202) 52 

35 — (BURGESS, A.M. 206) 47 

36 — (Burgess, A.M. 207) 53 ! 

37a Nalanda (BURGESS, A.M. 231, torana boven) 38, 48—50, 78, 92. 97v.. 160, 
167, 177 ■ 

37b — (Burgess, A.M. 231, nissen daaronder) 39 
38 Samath (COHN, pi. 21) 39, 63, 73, 75v., 85 
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39 Samath (Ann. Rep, 1907/08, pt XX) 41, 44, 54, 99 

40 Tjandimau (Ann. Rep. 1911/12, pL LXXIII, fig. 2, Dc schets gecft een 
combinatie van de figuren 2 en 3) 78, 98, 100, 102, 104, 107, 111, 130, 
132, 134, 140, 159, 174, 177, 193—195, 208 

41 — (Ann. Rep. 1911/12, pi. LXXIII, fig. 3) 104 

42 Samath (Rupam 1, biz. 14, fig. 4) 104, 187, 194v. 

43 Radjaona (BURGESS, A.M. 225) 178, 181, 186 
43a — (Burgess, A.M. 225, makara) 76, 78 

44 Baragaon, Nalanda (BURGESS, A.M. 229, moekhalingga) 108v. 

45 — (Burgess, A.M. 229, doorgangsHjst rechts) 167 

46 — ■ (Burgess, A.M. 229, voetstuk onder moel^alingga) 167 

47 Konarak (Rupam 22/3, biz. 46) 170v., 175, 193, 196v. 

48 — (Vogel, pi. 9, torana) 38, 47v., 50, 77, 97v., 145 

49 — (Vogel, pi. 9, makara-rijdier) 76 

50 Elephanta (Ars As. Ill, XVI, <^iwa*s hoofdtooi) 106 

51 Aihole (Burgess, A.M. 268, pilaar links) 160, 167 

52 Kailas, Ellora (BURGESS, A.M. 278, singha boven ingang) 106, 130, 140 

53 — (Burgess, A.M. 278, hoefijzerboog pilaar rechts) 63 

54 Ellora (Fergusson I, pi. 82) 52v. 

55 _ (Burgess, A.M, 281) 159 

56 — (Burgess, A.M. 283, dak boven midden) 43, 46 

57 Dalmi (BURGESS, A.M. 292) 47 

58 Tjar Kambha (BURGESS, A.M. 306) lOOv., 159 

59 Balligamve, Mysore (BuRGESS, A.M. 313, 1) 46, 75, 84, 97v., 135, 140, 
152, 156, 160, 167, 170, 177v., 187, 193 

60 Dharwad (BURGESS, A.M. 316, architraaf) 45v., 74 — 78, 85 — 87, 90, 97, 
160, 167, 173, 235 

61 _ (BURGESS, A.M. 317, 2) 47v., 145 

62 — (BURGESS, A.M. 317, 4) 137 

63 — (BURGESS, A,M. 319, 1) 132, 159, 170, 176 

64 — (BURGESS, A.M. 319, 4) 78, 177, 187 

65 Oenkal (BURGESS, A.M. 321, 1) 48v., 64, 78, 84, 156, 158, 170, 173, 187 

66 Tjaudadampur (BURGESS, A.M. 321, 2) 46, 64, 187 

67 Srirangam (Rupam 1, biz. 14, pi. 3) 105 

68 Indische kunst (Rupam 1, biz. 15, pL 12) 107 

69 Tjaumoekh (Ann. Rep. 1907/8, pi. LXXXLc) 160 

70 Mamallapoeram (Ann. Rep. 1910/11, pi. XXVIII,b) 40v. 

71 Aihole (Ann. Rep. 1907/8, pi. LXXIX) 40, 46, 77 

72 Pallawa-kunst(JOUVEAU I, fig. 40 A) 41, 77 

73 (JOUVEAU I, fig. 37) 44, 100, 104 

74 — (Jouveau I, pi. XIII B) 44 

75 — (Jouveau I, pi. XV A) 56, 140, 159, 177 

76 — (Jouveau I, pi. XIV) 56 

77 — (Jouveau I, pi. XXVII B, koppen rechts) 130, 132, 140, 159, 172 

78 Tandjore (JouVEAU II, pi. XLI, middenplaat) 53, 100, 110, 112, 159 

79 Pallawa-kunst (JouVEAU I, fig. 42) 76 

80 Burma (Ann. Rep. 1907/8, pi. IX, b) 181 

SI — (WOERMANN II, Abb. 185) 160, 166, 169 

82 Angkor Thom (COHN, pi. 133) 132, 205 

83 Kambodja (Rupam 1 — , biz. 19, pi. 19) 100, 114 

84 — (Fournereau, R.K. pi. 4) 133v. 

85 — (Fournereau, R.K. pi. 31) 114, I33v., 145, 160 

86 — (Fournereau, R.K. pi. 60) 114, I33v., 214 
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87 Kambodja (FOURNEREAU, R.K. pi. 62) 84, 153 

88 — (GrosLIER, pi. 104) 114, 133 

89 — (FOURNEREAU, R. d’A. pi. 97) 40 

90 — (FOURNEREAU, R. d'A. pi. 53) 134 

91 Tjamse kunst (PARMENTIER, Inv., pi. XXXII) 60 

92 — (PARMENTIER, Inv., pi. XXXVII, poort) 58 

93 — (PARMENTIER, Inv., pi. LXXI) 40, 60, 155 

94 _ (PARMENTIER, Inv., pi. CLXXIII A) 56, 130, 134, 138, 140, 186 

95 — (PARMENTIER, Inv., pi. CLXXII) 40, 48, 56, 76, 86v., 90, 93, 98, 114, 

130, 134, 138, 140, 155, 160, 166, 170, 172v., 175, 185v., 188, 197, 208 

96 — (PARMENTIER, Inv., pl. CLXXI A) 42 

97 — {Ats As. IV, pi. IV, torana rechts) 49, 52, 65 

98 — (Ak As, IV, pi. 11, singhakop) 185 

99 _ (Ats As. IV, pl. VIII, no. 36.18) 100, 130, 132, 159, 175, 177, 185v., 

188, 193, 196, 200, 202, 208 

100 — (Ars As. IV, pL.VIII, no. 36.16) 100, 130, 132, 134, 159, 178, 186, 
188, 193, 201 

101 — (Ars As. IV, pl. VII, no. 36.3) 100, 124, 126, 162, 186, 188 

102 — (Ars As. IV, pl. VII, no. 36.12) 162 

103 — (Ars As. IV, pl. VIII, no. 16.19) 171 

104 Palembang (O.D. 956; BRANDES, Sing., pl. 38) 100, 130, 140, 143, 161, 173 
105a Bima, Dieng (eigen photo) 49, 61, 202, 222 

105b — (O.D. 4508; zie ook Krom, Ini, pl. 2) 43, 54, 61 
106a Gatotkatja, Dieng (O.D. 4512) 61, 115, 153, 164 
106b — (eigen photo) 61, 92, 115, 153, 164 

107 Semar, Dieng (O.D. 2587) 58v., 61, 87, 89v., 115, 147, 153, 164 

108 Ardjoena, Dieng (O.D. 4516) 61, 147, 154, 170, 172, 180, 191 

109 — (O.D. 4515) 89, 147, 153, 164 

110 Poentadewa, Dieng (O.D. 4521; zie ook Krom, Ini, pl. 4) 42, 59, 61, 
64, 135, 138, 147, 154, 164, 180 

111 — (O.D. 4520; Kinsbergen, 91) 42, 61, 92, 147, 153v., 164v., 170, 172 

112 Sembadra (O.D. 4523) 61, 115, 154, 165v., 191 

113 Srikandi, Dieng (O.D. 2583; BosCH, afb. 14) 61, 135, 154, 165, 183 

114 Losse kop, Dieng (O.D. 2524) 148 

115 Gedong Sanga A, B (O.D. 5787) 62, 115, 154, 164 

116 — A, B (O.D. 6490; zie ook KROM, Ini, pl. 7) 31, 155 

117 — B (O.D. 5788) 62, 64, 131, 138v., 183, 189, 199 

118 — , losse kop (O.D. 8995) 199, 212 

119 — C (O.D. 5777) 62 

120 — C (O.D. 5778) 67 

121 — C (O.D. 5780) 58v., 62, 85, 87, 90, 92, 115, 128v., 131, 135, 138v., 
146, 154, 164, 191, 201, 222 

122 — C (O.D. 5783: Krom, Ini, pl. 6) 31 

123 — , tj. Ratna (O.D. 5769) 62, 135, 139, 147, 165, 170 

124 — , tj. Ratna (O.D. 5759) 62, 153, 165 

125 — . tj. Ratna (O.D. 5761) 152 

126 — , tj. Ratna (O.D. 5763) 152 

127 Kalasan (O.D. 3110, 8363; zie ook KROM, Ini, pl. 11) 42, 56—59, 63, 
87, 90, 135, 139, 146, 152, 165v., 180v., 191, 199 

128 — (O.D. 3093) 135 

129 — (O.D. 3994; zie ook Krom, Ini, pl. 12) 38, 43, 47, 49v., 52, 63, 88, 
135v., 138, 143, 146, 164, 170, 191 

130 — (O.D. 3996) 129, 165 
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132 — (O.D. 781) 41, 64, 135, 146, 164 

133 Mendoet (O.D. 1968; zie oolc KROM, Inl, pi. 20) 41. 64, 138v., 146, 165, 191 

134 _ (O.D. 1969) 43 

135 _ (0,D. 300) 57, 64, 87, 138, 146, 152, 166, 180, 191, 201 
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114, 138, 145, 166, 173v., 180, 239 

137a — (O.D. 427a) 48, 114, 129, 135, 138v., 146, 164, 173v., 191, 201, 239 
137b — (Krom, Inl, pi, 28) 38. 50, 56, 64 

138 _ (O.D. 428a) 138, 147v., 166, 173, 178, 191 

139 reliefs (O.D. 1007) 165, 167 

140 — , reliSfs (O.D. 1024) 164v. 

141 reliefs (O.D. 1027) 164 

142 — , reliefs (O.D. 1028) 152, 166 

143 reliefs (O.D. 1030) 139, 146, 191 

144 reliefs (O.D. 1031) 115, 139 

145 reliefs (O.D. 1038) 139 

146 — , reliefs (O.D. 1041) 146v., 153, 161, 165 

147 reliefs (O.D. 1044) 164 

148 — , reliefs (O.D. 1050) 139, 191 

149 _ reliefs (O.D. 1055) 147, 170, 172 

150 reliefs (O.D. 1094) 165 

151 Pawon (O.D. 2043) 56v., 59. 64, 87, 89, 114, 129, 136, 138v.. 146, 154, 
160, 165, 167, 173v., 179v., 191, 195 

151a — (O.D. 2043, paneel) 64, 92 

152 Sewoe {ABIA 1928, pi. XI) 57, 64 

153 _ (KROM. Inl., pi. 16) 41 

154 _ (O.D. 4449) 57, 64, 138v.. 146, 165, 180 

155 Boebrah (O.D. 389; R.O.C. 1910, 153c) 139, 165. 167 

156 Sewoe (O.D. 4446) 64, 146 

157 _ (O.D. 4448) 41, 59, 64, 92, 98, 114v., 129, I45v., 165, 177, 180, 191, 
194v.. 201, 204v. 

158 _ (O.D. 804) 136, 165 

159 — (O.D. 4426; BoSCH, afb. 15c) 115 
159a Merak (O.D. 8312, O.V. 1927, pi. 33a) 65 

160 Sari (KROM, Inl., pi. 13) 57, 65 
161a — (O.V. 1930) 42, 65v. 

161b (O.V. 1930, pi. 4/11, raam) 42, 52, 64v., 76 
161c — (O.V. 1930, pi. 10a) 165 

162 Lara Djonggrang (O.D. 6757, 7338) 57, 66, 112, 116, 153, 225 

163 — (O.D. 5328) 56 

164 — {O.D. 5380) 116, 139, 153, 170, 181v., 188, 202, 225, 236 

165 — (O.D. 4279) 43, 47, 49, 66, 116, 146, 148, 160, 166, 169v., 174, 177. 
182, 192, 196, 204 

166 — (O.D. 6410) 66, 182 

167 — (O.D. 4287, R.O.C. 1909, pi. 126) 43, 66v. 

168 — (O.D. 5399, O.V. 1920, biz. 112, pi. 1) 166 

169 — (O.D. 6679) 67 

170 _ (O.D. 4096) 149 

171 _ (O.D. 4133) 148v., 160, 166 

172 _ (O.D. 5350) 182 

173 _ (O.D. 5233) 170 
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174 Lara Djonggrang (O.D. 4062) 148 

175 M, Java (0,D. 456; i?.0,C 1903, pL 26,1) 116, 166, 173, 176, 181 

176 Baraboedocr, reliefs (O.D. 1048) 64, 110, 115, 161 

177 — , reliefs (O.D* 1049) 64, 110, 115 

178 reliefs (0,D. 1047) 115, 161 

179 reliefs (O.D, 1060) 149 

180 Pringapoes (O.D. 534) 62, 91, 99, 111, 116, 131, 137, 161, 175, 177, 181, 
188, 192, 202 

181 (0.a 542) 139, 169v„ 174v„ 181, 188, 192 

182 Ngawen (O.D. 2057; iJ.O.C. 1911, pi 174) 42, 66, 110, 161, 169, 192, 249 

183 — (O.D, 9009) 66, 146, 192 

184 (O.D. 7414) 66, 112, 169 

185 — (O.D. 7415) 66 

185a Pasar Cede (eigen photo) 214, 226, 249 

186 Lara Djonggrang (O.D. 4132) 129 

187 — (O.D. 4142) 148, 170, 226 

188 — (O.D. 5249) 112 

189 — (O.D. 5354) 66, 99v., 104, lllv., 126, 131, 149, 151, 161, 169 

190 — (O.D. 5364) 111, 170 

191 — (O.D. 5870) 100, 111, 148 

192 — (O.D. 6355) 66, 110, 112 

193 _ (O.D. 4093) 148 

194 (O.D. 4097a) 148 

195 — (O.D. 4095) 148 

196 — {O.D. 4097) 172 

197 (O.D. 5208) 100, 111, 148, 180, 183, 188, 196, 226, 249 

198 _ (O.D. 298) 98, 100, 133, 138v., 148, 151, 160, 166, 170, 174, 196, 
198, 202 

199 Sadjiwan (O.D. 345; VAN BLOM, pi 13) 112, 137, 161, 169, 192 

200 M. Java (O.D. 2510) 149, 161. 192, 196, 202, 207, 222v. 

201 — (O.D. 244) 149 

202 — (O.D. 454; i?.O.a 1903, pi 26^) 100, 113, 161, 174, 5l2, 225, 227 

203 Dieng (O.D. 2535) 158, 161 

204 (O.D. 1158) 137 

205a — (O.D. 2550) 211 

205b — (eigen photo) 211 

206 Kalasan (O.D. 278) 137 

207 Baraboedoer (O.D. 1111; i?.O.C. 1905/6, pi 78 e— f) 192 

208 ~ (O.D. 997) 112, 126, 128, 161, 174, 178—180, 188 

209 — (O.D. 997a) 201 

210 — (O.D. 998a) 170, 192 

211 — (O.D. 399) 131, 161, 170, 177 

212 — (VAN ERP, grote singha) 134, 137, 161 

213 Pringapoes (O.D. 543) 161 

214 Ngawen (O.D. 2058; i?.O.C. 1911, pi 175) 158, 161, 170, 177 

215 — (O.D. 2061; iJ.O.C, 1911, pi 177a) 174 

216 Lara Djonggrang (O.D. 291a) 104, 170 

217 — (O.D. 4308) 134 

218 — (O.D. 4309) 131, 170 

219 — (O.D. 292) 170 

220 — (O.D. 5422; zie ook Krom, /n/., pi. 38) 192 

221 — (O.D. 528) 171, 174v.. 192, 196, 202 

222 — (O.D. 528a) 171 
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223 M. Java (O.D. 373) 161 

224 Tjandisari, Parakan (eigen photo) 200, 213 (titelplaat) 

225 Sanggariti (O.D. 5933) 67, 116, 129, HO, 165 

226 — (O.D. 5935) 129 

227 Ngandjoek (O.D. 1708; R.O.C. 1913, pi. 13b) 196 

228 Gocnoenggangsir (O.D. 3314) 67 

229 Plaosan (Krom, InL, pi. 43) 155 

230 Badoet {O.V. 1929, pi. 22) 64, 67, 116, 129, 154 

231 Goenoeng Woekir'(O.F. 1938, pi. 27) 49, 52, 85—90, 131, 220 

232 Soembemanas (O.D. 4029; O.V. 1920, pi. 10) 112, 130, 138, 140, 143, 173 

233 Inscriptie Sindok (KlNSBEROEN, no. 212) 113, 127, 130, 132, 137, 171, 175, 

204, 211 

234 Belahan (O.D. 6930; Djawa 18, biz. 301, pi. 8) 133, 196v. 

235 Bara (KROM, InL, pi. 56) 133, 162, 208 

236 Kidal (O.D. 3937; P.O.D. I. pi. 1) 109, 189 

237 — (O.D. 3938; P.O.D. I, pi. 5) 112, 137, 155, 183, 197—199 

238 — (O.D. 3939; P.O.D. I, pi. 4) 98, 137, 183v., 193, 198, 204, 208 

239 _ (O.D. 3942; P.O.D. I, pi. 6) 129, 137, 170, 185, 193, 199, 202, 204v., 

209 

240 — (O.D. 3964; P.O.D. I, pi. 13b) 182v., 198, 204 

241 — (O.D. 3965; P.O.D. I, pi. 13a) 182 

242 — (O.D. 3966: P.O.D. I, pi. 13d) 192 

243 _ (O.D. 3967; P.O.D. I, pi. 13c) 113, 129, 140, 170, 175, 183, 197v., 

204, 209, 211 

244 Singasari (O.D. 678) 137, 193 

245 — (O.D. 681) 112 

246 — (O.D. 685: zie ook Krom, Inl, pi. 52) 129, 183, 198 

247 — (O.D. 686) 173 

248 — (O.D. 688) 182v. 

249 — (O.D. 765) 129, 133 

250 — (BRANDES, Singasari, pi. 26) 98, 107 

251 — (O.D. 1192; photo CEPHAS, eigendom Inst. Kern) 112, 124, 208v. 

252 Djago (Krom, Inl., pi. 61) 155 

253 — (O.D. 2417) 112, 184, 193, I97v., 203, 205, 207 

254 — (Krom, Inl, pi. 52) 109, 112, 130, 173, 193, 197v., 203, 205v., 208 

255 — (BRANDES, Djago, pi. 206) 133 

256 Djawi (O.D. 1859) 129, 137, 140, 173, 197v. 

257 Papoh (O.D. 6774; zie ook KROM, Inl, pi. 64) 60, 112, 199 

258 Soemberdjati (O.D. 2446) 183 

259 — (O.D. 7207) 140, 170v., 173, 175, 183, 193, 197v. 

260 — (O.D. 2444) 206 

261 Toemapel (O.D. 1917) 112 

262 Kalitjilik (O.D. 6597) 99, 110, 112, 129, 132, 137, 170v., 173v.. 185v„ 
190, 192v., I96v. 

263 — (O.D. 6596) 185, 198 

264 — (O.D. 2171) 203 

265 Tigawangi (O.D. 7098; STEIN CALLENFEI.S, pi. 3) 67, 215 

266 — (O.D. 7109; STEIN Callenfels, pi. 9) 67 

267 — (O.D. 7110; STEIN Cai.lenfels, pi. 10) 215 

268 Badjangratoe (O.D. 2458) 108, 111, 112, 184, 197v. 

269 Djaboeng (O.D. 6469) 109 

270 — (O.D. 6778) 112, 130, 140, 184, 197v., 203 

271 Djedong (O.D. 1262) 170, 183v. 
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272 Djedong (O.D. 1264; zie ook Krom, Inl., pi. 76) 133 

273 — (O.D. 1269) 113, 170, 175, 183v., 192v., 197v., 208v. 

274 Panataran, jaartaltempel (O.D. 3911a; zie ook KROM, Inl., pi. 86) 108 

275 — , jaartaltempel (O.D. 6607) 112v., 129, 171, 175, 183, 185, 193, 197v., 
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282 Soekoeh (O.D. 7194) 213 
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297 Hellenistische kunst (BaumeistER I, pi. 759) 70v. 
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307 Aihole (BURGESS, A.M. 268b, makara boven links) 76 
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319 — (Ars As. IV, pl. XI, no. 39.6) 93 
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326 Dieng (O.a 2538) 89 

327 Ratna (O.D. 5765) 85. 87 
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331 — (O.D. 304) 87 

332 (O.D. 1974) 87, 89 

333 Baraboedoer (l^SCH, pi. 5) 74, 76v., 87v„ 90 
333a — (O.D. 400) 92. 146 

334 — (O.D. 437a) 52, 77, 84—90, 92. 239 

335 (BOSCH, pi. 10) 76. 87, 89, 131 

336 Baraboedoer (O.D. 1108; 1905/6. pi. 78a) 88. 161 

337 Boebrah (O.D. 387; i?.O.C. 1910, pi. 152b) 87, 131 

338 (O.D. 391a; 1910, pL 151c) 89v., 203 

339 (O.D. 4421) 87 

340 Pringapoes (O.D. 545) 87 

341 Lara Djonggrang (O.D. 4284) 84, 87, 89 v„ 131 

342 — (StutterhEIM. Rama-L,, pL 64) 74 

343 Indische kunst (COUSENS, pi. 23) 74 

344 Ngawen (O.D. 2060; i?.O.C. 1911, pL 177c) 84—87, 89v., 131 

345 Sadjiwan (O.D. 348a; VAN Blom. pi. 31) 87v., 89v. 

346 Plaosan (O.D. 2117) 76 

347 Oengaran (O.D. 251; KROM, InL, pi. 8a) 83 

348 O. Java (STUTTERHEIM, i?ama-L., pi. 224) 74 

349 __ (O.D. 239) 85 

350 — (O.D, 1759) 170 

351 __ (O.D. 1790) 138, 203, 211 

352 (O.D. 1912) 91, 203 

353 (O.D. 1962) 75, 91v., 138. 170. 203, 206 

354 — (O.D. 1963) 170 

355 Ploembangan (O.D. 6465) 91 

356 Ontwikkeling „leeuwenkop-band*' 154 

357 Ontwikkeling ..recalcitrante spiraaF* 46. 155, 157 

358 Ontwikkeling singha-makara-omaraent 49 (op biz. 51). 


ERRATA 

biz. 19, noot 12, 5e regel, staait: 106, moet zijn: 107 

biz. 95. eerste regel, staat: bestaand, meet zijn: bestaan 

biz. 153, voorlaatste alinea, 7e regel, staat: 107, moet zijn: 107 

biz. 204, noot 94, 3e regel, staat: 238, moet zijn: 238 

biz. 204, noot 94. 4e regel. staat: 239, moet zijn: 239 

biz. 210, voorlaatste alinea. 7 regel, staat: komst, moet zijn: opkomst 

biz. 230, laatste alinea, 4e regel, staat: 189, moet zijn: 190 

biz. 233, laatste alinea, 4e regel. staat: ; , moet zijn: , 



AFBEELDINGEN 



1 . Apollotempel, Metapont (Schede, pi. 10). — 2. Leonidaion, Olympia (Schede, 
pi. 36 ). __ 3 . ’s-Gravenhage, brugversiering (eigen photo), — 5. Aiexan- 
dersarcophaag (Woermann I, Taf. 64). — 12b, Bharhoet (EBurgess, A.M. 2b 
tempeltje). — 20 Gaizdhara (Boucher I, pi. 93). — 22. Gandhara (Burgess 

A,M. 149). 




23 

23. Gandhara (^Ann. Rep. 1911712, pi. XLVII (30)). 



37b 





37a 




25. Gandhara (Burgess A.M. 106). — 30. Mahabodlu (Cunnin'GH.^m, !’'■ 

— 31. Boeddha Gaya (Burgess A. M. 176, onilij sting). — 37a. ^alanda (Bur- 
gess A.M. 231, torana boven). — 37b. Nalanda (Burgess A.M. 231, nissen 

daaronder). 



Vu IV 




38a en b. Sarnath (Cohn, pi. 21). — 39. Sarnatli (Amu Rep. 1907/8, pi. XX). 





40 . Tjandimau (Amu Rep. 1911/12. i.l, LXXIII, fig'. 2. De schets geeft een com 
binatie van fig. 2 en fig. 3). — 43 . Radjaona (Burgess A.M. 223). — 44 . Bara 
gaon, Nalanda (Burgess .A..M. 229, mnekhalmgga). 








i8 


87. Kamboilja (Fiii-RNKKk.\u K.K., pi. 62). 
lin\, pi. CL.XXll). — 98. Tjanis..- kun-t 


95. 'I'jaiusi- kmist (ik\KMENTiKK. 

(.ir.-- .1.:. IV, pi. II (Mii-aka-knp). 



























98 

197/198. 

) 8 ). 









231 . { ioi’in 'ciii. 














Pl. XXV If 



286 





286. Oost-java (P>KAiM)ES, Siut/asari, pl. 39). — 287. Lmiia^ Kislii (\<m;i.l 
pP 2. — 288. Bharhoct (Buk(;kss A.M. 5). — 290, BharlKu^t (Woekmaw* II 
Abb. 145). — 291. Bharlinet (Vor.EL, 1)1. 3). — 292. Sanclii .\.M. 42) 


Pl. XXVIII 



301 

293-295. Matliocra (Cousens, pi. 9 en \^)r.EL, pi 4 en 5). — 296. Vonr-Tnclie 
(\\'(){;!!MANN IT, Taf. Iv^h). — 299. {\(jnie? (Woehmann 111, A14). 8). — 
301. Aiiiarawati (\^)EKL, pi. 6). 















**A {fua$ is shtU isbtda 


‘ GOVTi OF mbtA 

jD^aiteimt <:£ AixibieiB^ ip 

^ - NEW DELHI Z 


Meam Ikelp us to %Dee|» tfaye 
oI«ia and moviu^ii 



